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Apresentacao

Pare, olhe, escute: cruzar experiéncias no ensino de arte foi o tema do | Seminario de
Pesquisa do Mestrado Profissional em Artes do IFG. O evento, realizado entre os dias

26 a 28 de maio de 2022, foi um convite a professores/as pesquisadores/as em Artes a
parar, olhar atentamente, escutar, sob estado de alerta, para a area e a categoria
profissional. Nessa parada, cruzaram-se experiéncias que vém da escola, relatadas pelas
pesquisas de quem vive a docéncia em Arte na Educacdo Basica. Nesse sentido,

o seminario cruzou experiéncias das Artes Visuais, da Danca, da Musica, doTeatro e areas
afins, em trilhas de risco, que permeiam a atuacao e a profissionalizacdo docente.

Ha algumas razdes para comemorar esta publicacao. A primeira diz respeito a suprir a
caréncia de estudos, na pesquisa educacional brasileira, acerca do trabalho de
professores e professoras que atuam para o desenvolvimento do pensamento estético
dos/das estudantes, através do Ensino de Arte. Outra razio refere-se ao fato de oferecer
aos autores e autoras a oportunidade de divulgar seus trabalhos e pesquisas num pais
cujos gestores tém, nos ultimos quatro anos, negado os saberes cientificos, ao tratar com
descaso a educacdo publica, bem como os artistas, professores, pesquisadores e intelec-
tuais. Finalmente, é motivo de comemoracao publicar o resultado de parte de um muito
esperado encontro presencial, depois de dois anos da pandemia da Covid, no IFG -
Campus de Aparecida de Goiania, onde foi possivel estar juntos, cruzar olhares e ideias,
comunicar e escutar projetos de pesquisa e acoes de ensino-aprendizagem em artes.

Parar, olhar e escutar significa analisar esses ultimos anos de luto e de luta. Por esse
motivo os textos aqui apresentados sao resultantes de atos de coragem, sobrevivéncia e
resisténcia. Sao relatos que compartilham as ideias, acoes e tensdes propostas e/ou
vivenciadas por docentes-artistas-pesquisadores em busca de mudancas na vida dos
educandos e educandas. Trata-se de um “pare olhe escute” seguido de um “cruzar
experiéncias no ensino de Arte”; portanto, de um parar sem esperar, mas sim
esperancar, tal como ensinou Paulo Freire em sua Pedagogia da Esperanca: “Esperancar
é se levantar, esperancar € ir atras, esperancar é construir, esperancar é nao desistir!

Esperancar é levar adiante, esperancar é juntar-se com outros para fazer de outro
modo..."

Esta publicacao retne 35 trabalhos (artigos completos) apresentados em forma de comu-
nicacao oral, onde foram compartilhadas experiéncias advindas de praticas artistico-pe-
dagodgicas de professores/as de Arte; projetos de pesquisa de discentes da Rede PRO-
FARTES, bem como de outras Instituicoes e programas de pés-graduacado. Assim, este
dossié traz uma pluralidade de estudos, acoes e reflexdes que permite avaliar as praticas
de ensino ja consolidadas, bem como vislumbrar novas propostas pedagdgicas, no
movimento continuo de esperancar um futuro melhor a educacdo na area de Artes, no
Brasil. Boa leitura!

Comité Cientifico
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AUDIODRAMA NA ESCOLA: UMA EXPERI,]::NCIA
TEATRAL COM JOVENS DO ENSINO MEDIO
Abilio de Jesus Carrascal
Ana Lara Vontobel Fonseca
Resumo

Este artigo versa sobre a proposta de pesquisa qualitativa em arte a ser realizada no programa
de Mestrado Profissional em Artes (Prof-Artes) do IFG — Campus Aparecida de Goiania.
Nessa pesquisa educacional metodologicamente referenciada na a/r/tografia e na pesquisa-
acao (Thiollent,1986) serd elaborada coletivamente uma obra de audiodrama, ou rddio-
teatro, com alunas e alunos dos primeiros anos dos cursos técnicos integrados ao ensino
médio do IFG — Campus Aguas Lindas. Sera adotado o formato de projeto de ensino com
vistas a experienciar conteidos de iniciacdo teatral baseados nas sistematizagdes de
Constantin Stanislavski (2000) para o que diz respeito a atuacdo teatral e constru¢do de
personagens, formar o conceito de audiodrama amparados nas experiéncias em rddio-teatro
registradas por Mirna Spritzer (2005), bem como a/r/tografar (Dias; Irwin, 2013; Oliveira;
Charréu, 2016) um artigo descrevendo todo o processo de aprendizagem e de criagdo
artistica. A investigacdo prevé também a observagdo da utilizagdo de tecnologias de
gravacao, edicdo e distribuicdo do audiodrama no contexto social das/os alunas/os. Partindo
da abordagem histdrico-cultural sobre a adolescéncia enquanto etapa do desenvolvimento
humano, objetiva-se vivenciar as técnicas de rddio-teatro levando em consideracdo a
formacdo do conceito de teatro em audiodrama como apreensdo da técnica na criagdo
estética para a expressao do adolescente em seu contexto social.

Palavras-chave: radio-teatro, audiodrama, Pedagogia do Teatro, Processo de Criacao

AUDIODRAMA IN SCHOOL: A THEATRICAL EXPERIENCE
WITH HIGH SCHOOL STUDENTS

Abstract

This article is about the research essay in arts to be held in the master of arts program
profartes of IFG - Campus Aparecida de Goiania. In this arts-based educational research that
also foresees the action-research perspective of THIOLLENT(1986) we will collectively
elaborate an audiodrama, or radio-theater work with students from the first years of technical
courses integrated to high school from IFG - Campus Aguas Lindas in a teaching project
format in order to experience contents of theatrical initiation based on Constantin
Stanislavski's systematizations (2000) for what concerns theatrical performance and
character construction, and to form the concept of audiodrama based on experiences in radio
theater recorded by Mirna Spritzer (2005). a/r/tograph (DIAS, IRWIN,2013) (OLIVEIRA,
CHARREU, 2016) a paper describing the whole process of learning and artistic creation.
The research also foresees the observation of the use of technologies of recording, editing
and distribution of the audiodrama in the students' social context. Starting from the cultural-
historical approach about adolescence as a stage of human development, we will approach
and work the radio-theater techniques taking into consideration the formation of the concept
of theater in audiodrama, as apprehension of technical experience in aesthetic creation for
the expression of the teenager in his social context.

Keywords: radio-theater, audiodrama, Theater Pedagogy, Creation Process
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Introduciao

Este artigo descreve a pesquisa em andamento proposta para a titulagdo de Mestre
em Arte no Programa de Pos-graduacdo Prof-Artes, do Instituto Federal de Educagao,
Ciéncia e Tecnologia de Goids (IFG), Campus Aparecida de Goidnia. Trata-se de uma
pesquisa educacional em arte e na arte que tem como objetivo a criacdo e a difusdo de uma
obra de audiodrama (modalidade artistico-teatral com foco na dramatizagdo essencialmente
sonora) com discentes do Ensino Médio do IFG, campus Aguas Lindas.

A motivagdo para essa pesquisa vem de minha experiéncia como técnico em
eletronica, artista (musical e teatral) e professor de teatro. Em minha trajetoria pessoal me
formeli inicialmente como técnico em eletronica na Escola Técnica Federal de Goias, atual
campus Goiania do Instituto Federal de Goiés. Neste periodo, iniciei o estudo e a vivéncia
teatral por ser essa uma das opg¢des de atividade artistica obrigatéria que a escola oferecia e,
ao mesmo tempo, fui bolsista nesse espago atuando nas areas técnicas teatrais de iluminagao
e sonoriza¢do. Um pouco depois me formei como bacharel em Artes Cénicas pela UFG e
também ingressei na Companhia de Teatro Nu Escuro, da qual sou integrante até hoje
trabalhando como ator, mas também sou responsavel muitas vezes por conduzir formagdes
e elaboragdes musicais nas dinamicas de criagdo teatral. Ainda fazendo parte desta trajetoria,
fui servidor publico estadual trabalhando como técnico radialista na operacao de dudio e
sonoplastia e hoje estou atuando como professor de Arte no ensino médio.

Este pequeno relato serve para mostrar como as questdes técnicas musicais e sonoras
e a atividade de criagdo teatral sempre estiveram entrelagadas em minha trajetoria como
professor, como criador artistico e agora como pesquisador, explicando assim a opg¢ao
investigativa de uma proposta de experiéncia criadora teatral na escola por meio do
audiodrama.

Nesse percurso, em especial como professor, pude perceber que na maioria das vezes
a(o) aluna(o) da escola publica ingressa no ensino médio com uma ideia comum de teatro
que pouco tem a ver com os reais processos teatrais. Em arguicdes e diagnosticos realizados
em sala de aula de maneira escrita, pude perceber que todos tém uma ideia formada da
histéria de, por exemplo, Romeu e Julieta, mas praticamente nenhum conhece os pormenores

poéticos de seu fio dramatico. Todos sabem quem ¢ Shakespeare, mas poucos leram ou
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tiveram contato efetivo com o texto ou com a montagem de algum autor cléssico, brasileiro
ou ndo. Vdrias vezes, relatando que sou ator teatral, ato continuo, alunas(os) ou ndo me
perguntam: “Ah é? E onde ¢ o seu teatro?”, o que demonstra o equivoco no reconhecimento
da dinamica do trabalho teatral, que faz mais sentido quando pensamos na organizagao e na
concepgdo do conjunto de elementos escolhidos em determinada obra cénica a ser levada a
varios espagos, teatros ou nao, do que em um lugar fixo. Talvez fizesse mais sentido a
pergunta: “Qual ¢ seu teatro? Que teatro vocé faz?”. Esse desconhecimento da natureza do
trabalho estético se expande mais ainda quando especificamos a linguagem teatral em suas
variantes, como o teatro de rua, de bonecos ¢ o audiodrama.

Nesta perspectiva, pretendo trabalhar com os estudantes do ensino médio do Instituto
Federal de Goids — campus Aguas Lindas, partindo dos conceitos pré-estabelecidos de teatro
e suas possibilidades estéticas com o intuito de formar e/ou ampliar esses conceitos
utilizando o audiodrama como formato de produgdo artistica. A partir desta elaboracao
coletiva, viso um processo que me possibilite partir da realidade do jovem do municipio de
Aguas Lindas para a construgdo dramaturgica e do trabalho em audiodrama propriamente
dito.

Durante o periodo de ensino remoto emergencial, como docente de Artes do
IFG/Campus Aguas Lindas, utilizando como ferramentas pedagodgicas videoaulas,
videoconferéncias, plataformas digitais, podcasts, redes socais (WhatsApp, Instagram, Tik-
tok, Facebook), constatei que a maioria dos jovens ja tinha contato e familiaridade com esses
conteudos e linguagens. As redes sociais em especial inquestionavelmente fazem parte da
dindmica de vida, de relacionamentos interpessoais ¢ do fluxo de informacdes de contetudos
audiovisuais e formativos. Esta peculiaridade (e quase necessidade) contemporanea do uso
dessas ferramentas de comunicag¢ao a distancia e de expressao social ¢ muitas vezes colocada
pelo proprio corpo docente como um empecilho para o processo de ensino e aprendizagem
e para a relagdo que os/as alunos/as estabelecem com o conhecimento, pela sua
superficialidade de comportamento e por falta de relevancia nos conteudos. Por isso, esta
experiéncia busca também oferecer uma possivel integragdo entre as tecnologias cotidianas
dos estudantes e a experiéncia de criagdo e fruigdo artistica no contexto escolar.

Neste sentido, pretendo contribuir com uma possibilidade que possa agregar aos
recursos educacionais a reflexdo por meio de uma experiéncia que aproxime a tecnologia
(que ja ¢ familiar e cotidiana a juventude do ensino médio hoje) do ensino de arte, em

especial, do teatro. Musicas, podcasts, fanfics ja sdo conteudos encontrados exclusivamente
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em formato sonoro e sdo consumidos por essa juventude. Portanto, pode ser, de alguma
maneira, uma possibilidade de aproximar a tecnologia dos celulares, muitas vezes
“diabolizada” no contexto escolar, e torné-la elemento integrante do contexto pedagogico.

Ademais, uma vez consideradas as peculiaridades do periodo de desenvolvimento
psiquico humano chamado de adolescéncia, sob a luz do materialismo histérico-cultural,
pretendo oferecer a estes dicentes a vivéncia de elementos técnicos de teatralidade e de
comunicagdo que possam apontar pistas e caminhos para exercitarem “sua voz” nos
contextos sociais em que convivem: a escola, a comunidade, a cidade, a nagdo. Um meio
pelo qual possam dividir técnica e esteticamente suas angustias, suas reivindicagdes, suas
alegrias, sua(s) identidade(s).

Considero que esta pesquisa seja uma experiéncia que estrategicamente possa
aproximar o alunado do aprendizado e do entendimento dos conceitos teatrais, facilitando
tanto enfrentamentos pessoais (como a timidez, muito recorrente nesta fase do
desenvolvimento humano) quanto barreiras situacionais, como a que temos enfrentado no
ensino remoto emergencial em decorréncia da pandemia, por ser uma construgao artistica
teatral coletiva passivel de ser realizada de maneira remota. Ressalto que, entre outras coisas,
pretendo investigar se o audiodrama, sendo uma linguagem teatral que ndo necessita da
presenca fisica junto a plateia, pode se configurar como uma estratégia de gradativa
desinibicdo daquelas(es) alunas(os) que se interessam pela linguagem teatral, porém t€ém na
timidez, muitas vezes caracteristica do adolescente, uma barreira para a vivéncia de

experiéncias teatrais.

Notas sobre o Audiodrama

O meio de comunicacao radiofonico teve seu auge no Brasil entre as décadas de 1930
e 1960. Com o aprimoramento e a popularizagdo da tecnologia da teledifusdo, o radio vai
progressivamente perdendo espaco na vida do brasileiro como meio de comunicagdo em
massa. Em contrapartida, desde os anos 2010, podemos perceber a popularizagdo crescente
de elaboragdes informativas e de entretenimento, de formato exclusivamente sonoro, através
da internet. Os chamados podcasts sao contetdos livres de temas, duracdo e estética que, de
certa maneira, subverteram o formato radiofonico, tanto em sua linguagem como em sua
tecnologia de difusdo. Quando nos referimos a produgdo de conteudo dramatico em formato

sonoro, a bibliografia ainda esta historicamente muito referenciada a radiodifusao e, por esse
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motivo, ainda encontramos nos termos radio-novela, radio-teatro, pega radiofonica e
similares a grande referéncia em nomenclatura relativa a essas produgdes. Nesta pesquisa
opto por utilizar o termo audiodrama na intencdo de abarcar a manifestagdo que contenha
caracteristicas dramaticas, dramatirgicas e teatrais realizadas apenas por meio sonoro, sem
que necessariamente dependam dos meios radiofonicos de difusdo para a apreciacdo do
publico. Quando utilizar citagdes diretas, manterei os termos originais adotados pelos
autores, geralmente “radio-teatro” e “peca radiofonica”.

Conforme verificado em dicionario on-line — “dicio” (2009), o vocabulo “drama” se

refere a:

Qualquer peca ou composi¢do teatral, feita especialmente para ser encenada.
/[Teatro] Peca teatral de tom menos pesado que a tragédia, em que o comico pode
se misturar ao tragico/ (...)[Figurado] Acontecimento patético ou comovente.
/[Figurado] Sucessdo de acontecimentos em que ha agitacdo ou tumulto.
/[Figurado] Circunstancia caracterizada pela tragédia, desgraga, acidente, crime
ou outros eventos de teor idéntico: drama dos sem abrigo. /[Psicologia] Condigao
de comogdo causada por uma experiéncia desgastante ou de sofrimento. (...)
/[Teatro] Arte de representar; arte dramatica. (...)/[Etimologia] A palavra drama
deriva do grego “drama,atos”, com sentido de “tragédia”, pelo latim “drama, tais”,
com o mesmo significado. (dicio, dicionario on-line, 2009, grifos no original).

J& o dicionario de teatro, de Patrice Pavis, que ¢ uma importante referéncia no que
diz respeito aos conceitos teatrais, afirma que “Num sentido geral, o drama ¢ o poema
dramatico, o texto escrito para diferentes papéis e de acordo com uma agao conflituosa.”
(Pavis, 2008, p.109).

Como ¢ possivel verificar, ¢ um termo que, para além de todo o sentido
historicamente construido que o relaciona a arte dramatica, também pode se referir a uma
situacdo comovente que envolve sofrimento, angustia ou aflicdo. J& o termo “4udio” ¢
amplamente utilizado, muitas vezes em forma de prefixo, para designar a natureza sonora de
um objeto, situagdo ou fendmeno.

Neste sentido, esses dois termos formam a nomenclatura adotada (audiodrama) na
pesquisa na inten¢do de abarcar ndo apenas a obra dramatica que se produz e se aprecia em
formato sonoro, mas também que sirva, neste estudo em especifico, como referéncia
metaforica das angustias, das contradi¢des e dos conflitos vivenciados pelo adolescente e

que pretendo que sirva de estimulo inicial para esta produgdo.
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Caminhos metodologicos

O ambiente das pesquisas em educacdo e em arte na contemporaneidade atravessa
uma vitalidade em sua autoandlise, questionamento e constantes reformulacdes por se
perceber a relativa limitacdo dos formatos qualitativos classicos de até entdo para lidarem
com a pluralidade dos sentidos, das interpretagdes e das interdisciplinaridades com as quais
as areas de arte e educagdo se apresentam no mundo. Neste sentido, no que diz respeito aos
procedimentos metodolégicos desta pesquisa, busco me ancorar em alguns paradigmas da
pesquisa a/r/tografica. A a/r/tografia € um conceito que considera as dimensdes do professor
de Arte também como pesquisador e artista. Desta maneira, “na A/r/tografia, saber, fazer e
realizar se fundem” (Dias, 2013, p. 25). Esse método pretende, entre outras coisas,
representar os conhecimentos e o desenvolvimento da pesquisa por novos e hibridos modos.

Inserida no campo epistemoldgico do construcionismo social, a a/r/tografia faz parte
do espectro da perspectiva metodoldgica de “investigacdo baseada nas artes” (IBA ou PBA)
que, por sua vez, faz surgir a pesquisa educacional baseada em artes”, pois ¢ natural a
correspondéncia de interesses nessas duas areas que pode ser apontada nas diversas

pesquisas. A esse respeito, Charréu (2016, p. 368) explica:

(...) se por um lado considerarmos a educagdo como um campo que
frequentemente extravasa o seu proprio territorio, digamos mais formal, buscando
nichos e brechas proporcionados pelas linguagens artisticas para poder encontrar
respostas mais vibrantes para novos problemas educativos e, por outro, vermos em
muitas experiéncias artisticas um extrapolamento do estético para o educativo
(ainda que informal), entdo devemos aceitar a osmose entre a pesquisa educacional
baseada nas artes ¢ a pesquisa baseada nas artes.(...) isso por ndo se prever onde
acaba o estético-artistico e comega o educativo e vice-versa num campo
resolutamente transdisciplinar de pesquisa caracterizado pela sua porosidade e
permeabilizacdo. (2016, p. 368).

Utilizando a descri¢do de, mais uma vez, Charréu para a “investigacao baseada em

artes”, posso dizer que:

E um tipo de investigagdo de orientagdo qualitativa que utiliza procedimentos
artisticos, sejam estes literarios, cé€nicos, visuais ou performativos, para dar conta
de praticas de experiéncias nas que tanto os diferentes sujeitos (pesquisador, leitor,
colaborador) como as interpretagdes sobre suas experiéncias revelem aspectos que
ndo sdo visiveis em outro tipo de investigagdo. (Charréu, 2016, p. 372).

1 Grafia do autor.
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Partindo dai para delimitar as caracteristicas de utilizagdo da a/r/tografia, é possivel
dizer que ela tem todas as caracteristicas descritas a uma “pesquisa baseada em arte”,
acrescentando-se as circunstancias das especificidades de uma pesquisa que investiga a arte
no ambiente de educagdo que considera o professor como um criador artistico “vivo”, assim
como a propria pesquisa, um artista que produz, e sua pesquisa estd “envolvida na
imaginacdo, na experimentagdo, na singularidade e nas conjecturas.” (Charréu e Oliveira,
2016, p. 377).

Faz-se necessario destacar que no decorrer da investigagdo outras metodologias
podem se apresentar além da a/r/tografia num processo de hibridiza¢do que, inclusive, a
mesma permite e de certa forma prevé. A pesquisa sera realizada junto a um coletivo de
sujeitos que terdo em comum o contexto social bem definido: a faixa etdria, o municipio, as
caracteristicas culturais e o ambiente escolar. Como a investigacao se pautara em como esses
jovens se apropriardo de uma criagdo artistica como forma de se identificarem e se
expressarem socialmente, julgo importante a abordagem pelo olhar também da pesquisa-

acdo. Segundo Thiollent (1986, p. 14) a pesquisa-acao é:

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que ¢ concebida e realizada em
estreita associagdo com uma ac¢ao ou com a resolu¢do de um problema coletivo e
no qual os pesquisadores e os participantes representativos da situagdo ou do
problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.

A descricdo de todo o processo em um artigo a ser apresentado na conclusdo da
pesquisa quanto o trabalho artistico construido podem vir a se constituir em materiais
importantes a todo pesquisador ou professor que queira entender e investigar o audiodrama
nas praticas pedagogicas. A obra artistica em si, ao final, sera apreciada e discutida junto aos
participantes e aos professores/pesquisadores e apresentada a comunidade escolar para que
possa ser encarada ndo apenas como produto, mas como parte do “texto”, do conteudo da
pesquisa.

Charreu e Oliveira por fim nos apresentam o que me parece o mais valido argumento
para a adogdo dessas metodologias no contexto da pesquisa: considera-la como: “um
caminho construido no proprio percurso da investigacao e que, (...) ndo se trata de ter a priori

uma metodologia de investigagdo sobre a qual apoiar a pesquisa, se trata exatamente do

contrario. E o processo que ira configurar a metodologia.” (2016, p. 378).
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Desenvolvimento da experiéncia estética-artistica-educativa

Neste exercicio de criacdo artistica pretendo, sobretudo, dar espaco e ferramentas
para o jovem de Aguas Lindas de Goias se expressar para o mundo. No caso, literalmente,
dar voz a(ao) aluna(o) em seu contexto social, em sua comunidade escolar. Ancorando a
compreensdo ontogénica humana na perspectiva historico-cultural, Marilda G. D. Facci
(2004), em seu estudo sobre desenvolvimento psicoldgico individual e seus periodos,

comenta que:

Segundo Vygotski (1996), nessa fase de desenvolvimento se produz no
adolescente um importante avango no desenvolvimento intelectual, formando-se
os verdadeiros conceitos. O pensamento por conceito abre para o jovem um mundo
da consciéncia social, € o conhecimento da ciéncia, da arte e as diversas esferas da
vida cultural podem ser corretamente assimiladas. Por meio do pensamento em
conceito ele chega a compreender a realidade, as pessoas ao seu redor e a si
mesmo. O pensamento abstrato desenvolve-se cada vez mais e o pensamento
concreto comega a pertencer ao passado. O conteudo do pensamento do jovem
converte-se em convicgdo interna, em orientagcdes dos seus interesses, em normas
de conduta, em sentido ético, em seus desejos e seus propdsitos. (2004, s.p.).

Destarte, entendo o fazer artistico como uma maneira de empoderar o/a adolescente
com uma ferramenta que possibilitard ao/a mesmo/a elaborar sua existéncia social e sua
formagdo de pensamento e concepcao de mundo, realizando, através desse, suas odes, seus
dramas, suas comemoragdes e suas reivindicagoes.

Por “dar voz” entendo o amplo sentido da metafora, que € ndo apenas ter sua voz
ecoada pelos aparelhos sonoros da escola e das(os) alunas(os), mas também expor seus
anseios, desejos e angustias através da arte. I[gualmente encorajar essa(e) aluna(o) a realizar
suas proprias producdes, seja no teatro convencional, seja por outros meios de
audioprodugdo, propiciando a ele vivéncias com técnicas teatrais e tecnologias digitais que
ampliem seu repertdrio artistico.

A modalidade interna de proposi¢do do trabalho na institui¢do (IFG — Campus Aguas
Lindas) serd o “projeto de ensino”. Esse formato considera “um conjunto de acgdes de
intervengdo e/ou de atividades didatico-pedagdgicas e supervisionadas de natureza
integradora, de oferta temporaria” (INSTRUCAO NORMATIVA PROEN N° 03). Seguindo
as normativas da institui¢do, a carga hordria sera de 54 horas, o que computara no
quantitativo das horas complementares para os dicentes. Foi estipulado o nimero de 20

participantes discentes para este projeto. Como pretendo tragar observagdes e investigagoes
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voltadas para a adolescéncia, restringi a participagao para as(os) alunas(os) do ensino médio
dos primeiros e segundos anos que estdo na faixa etaria de 15 a 18 anos.

O principal objetivo em elaborar e executar um Projeto de Ensino no IFG - campus
Aguas Lindas visando a4 montagem de um audiodrama é investigar a contribuicio desse
processo na compreensao, por parte das(os) alunas(os), das peculiaridades desta linguagem
(composicdo de personagens, dramaturgia, producdo e difusdo) para a formagao de conceitos
teatrais. Ha ainda alguns objetivos especificos que perpassam a agdo principal, quais sejam:
revisar metodologias de ensino de teatro investigando sua aplicabilidade no contexto de
interpretagdo em audio, ampliar o universo de linguagens artisticas dos participantes da
pesquisa e da comunidade escolar que ouvira a obra de audiodrama e também produzir e
publicizar um artigo contendo o caminho percorrido pela investigacdo e a relagdo com as
fundamentagdes teodricas e metodologicas utilizadas, bem como a obra artistica concebida
no Projeto de Ensino.

Os encontros a serem realizados durante o projeto de ensino pretendem contemplar
quatro momentos. Proponho dividir a constru¢do da seguinte forma: “dramaturgia”,

“trabalho e técnica teatral”, “Gravacgdo e edicdo” e “apresentagdo e divulgacao”.

Dramaturgia

Comecgando pela dramaturgia, buscarei construir junto as(aos) alunas(os) a
“estratégia dramatirgica” para compormos nosso texto: utilizaremos um texto classico,
criaremos algum texto autoral coletivo ou de alguma das(os) alunas(os)? Pretendo responder
a essa pergunta coletivamente. Para isso, neste inicio experimentarei exercicios que possam
levar o alunado a pensar sua realidade, seu contexto social, suas vontades, suas
reivindicagdes, 0 que os une enquanto comunidade para que, a partir disso, possamos
coletivamente decidir acerca do texto a ser dramatizado que mais contemple a todos.
Inicialmente, a discussdo junto a turma e a descoberta do “que queremos dizer” para nossa
comunidade levardo a seguinte indagacdo: Quais questonamentos e/ou celebracdes
queremos realizar no nosso contexto social? Tendo a resposta a essa pergunta refletida,
debatida, passaremos ao exercicio de pensar “qual texto nos ajuda a dizer o que queremos
dizer?”, ou seja, a partir de que contetdo dramatirgico dialogaremos com a comunidade.
Entre as possibilidades de um texto ja existente, a adaptagdo de um texto existente ou a

criacdo de um novo texto, faremos a escolha de maneira coletiva.
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Trabalho e técnica teatral

Entendo este subitem como a descricdo de todos os elementos relacionados ao
trabalho do ator propriamente dito na constru¢do de uma obra audiodramatica. Preparagdo
e cuidados com a voz, caminhos para a constru¢do de personagens a partir da voz e das
sonoridades sdo a natureza deste aparte.

Inicialmente, tratarei dos assuntos satide vocal e técnicas de preparagdo vocal,
alicercado sobretudo nos escritos de Constantin Stanislavski (1863 — 1938) por se mostrar
um conteudo basilar para a constru¢cdo de um conceito em técnicas teatrais. Stanislavski ¢
um teatrélogo que traz para o teatro ocidental da modernidade uma sistematizacao
importante a ser visitada, mesmo que seja com a inteng¢do de contrapd-la ou complementa-
la. A meu ver, em um processo pedagdgico que pretende se aprofundar minimamente nas
técnicas teatrais, € um nome importante a ser revisado. No caso desta pesquisa, o sistema
descrito em suas obras figura como a estratégia ideal para a peculiaridade da linguagem
proposta.

Entendo ser mister neste processo estético de tanto destaque a voz levar a(ao)
aluna(o) a compreensao de que a satde vocal, além de benéfica e preventiva no lidar teatral
sistematico, relaciona-se estritamente com o dominio e a flexibilidade expressiva, como

explica Stanislavski (2000, p. 111, grifo do autor):

Estar “bem de voz” ¢ uma béngdo ndo so para a primadona, mas também para o
artista dramatico. Sentir que temos o poder de dirigir nossos sons, comandar sua
obediéncia, saber que eles forcosamente transmitirdio os menores detalhes,
modulagdes, matizes de nossa criatividade!

Stanislavski representa também a utilizagdo de um sistema que direciona o ator a
uma honestidade cénica privilegiando o sentir e o fazer sentir em detrimento de exagero na
forma, como era praticado no inicio do século XX. Como descreve Mirna Spritzer, que
investigou em sua tese de doutorado o trabalho de atores de teatro em montagens de radio-

teatro:

Atores e atrizes construiam seu trabalho de forma exagerada, pouco verdadeira e
exteriorizada. Stanislavski (1979, p. 77), buscava a verdade da cena, a “sinceridade
de emocgdes, sentimentos que parecam verdadeiros em dadas circunstancias.”
(Spritzer, 2005, p. 59, grifos da autora).
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Como o trabalho serd realizado com alunas/atrizes (alunos/atores) que
provavelmente ndo tém a experiéncia teatral anterior, este projeto ¢ ao mesmo tempo a
investigacdo de uma linguagem audiodramadtica e uma iniciagdo teatral. Além disso, como
afirma Spritzer (2005, p. 52), “o exercicio do radio prepara os atores para o radio mas
também para o teatro”. No exercicio de contar apenas com a voz para o desenvolvimento
integral da personagem “o ator educa-se para a fala criativa, para a respiracdo expressiva,

para o siléncio que preenche a cena”(p. 52-53). E a autora também diz:

Entendo que ao realizar a experiéncia radiofonica, o aluno-ator tem a possibilidade
de ampliar seu repertorio e seus recursos. O exercicio da pega radiofonica que aqui
descrevo, permite ao ator em formagao colocar-se numa situa¢do nova em que tera
que apoiar-se na estrutura criativa que o teatro lhe oferece para ousar o
acontecimento da voz. (Spritzer, 2005, p. 51).

Ainda fazendo parte desta ambientacdo técnica em nossa construcdo teatral, o
trabalho de interpretacdo e composi¢cdo de personagem a partir da voz caminhara junto no
decorrer de todo o processo. Para Stanislavski, o dominio e o cuidado com a voz ¢ um

elemento determinante na atuacao teatral.

Quando perguntaram a Tommaso Salvini, o grande ator italiano, o que ¢ que
precisamos para ser intérprete de Tragédia, ele respondeu: “Voz, voz e mais voz!”
(...) S6 com a propria experiéncia e pratica € que vocés compreenderdo tanto com
os sentimentos quanto com o cérebro o sentido essencial dessas palavras. Quando
sentirem as possibilidades que lhes serdo abertas por uma voz bem colocada, capaz
de exercer suas fung¢des naturalmente predestinadas, s6 entdo o conselho de Salvini
lhes revelara sua significacao. (Stanislavski, 2000, p. 111, grifos do autor).

Desta maneira, gradativamente no decorrer desta construcdo teatral, pretendo fazer
com que os elementos referentes ao uso estético e técnico vocal e a composi¢do de
personagens no que diz respeito a voz se fundamentem na obra de Stanislavski (2000), além
disso, o trabalho sera ancorado também na experiéncia de pecas radiofonicas registrada por
Mirna Spritzer (2005) para que possamos coletivamente compreender como se da a

adaptacao desses conhecimentos para as especificidades do audiodrama.

Gravacio e ediciao

O momento da “gravagdo e edi¢do” ¢ o que trata especificamente da materializagao
do audiodrama propriamente dito, em que construiremos, a partir do estudo da dramatizagao

vocal, as personagens e revisitaremos metodologias de ensino de teatro no que diz respeito
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a interpretacdo em audio, juntamente com o pensar coletivo sobre as escolhas de todos os
outros elementos sonoros que estardo presentes em nossa obra, como musicas de fundo,
efeitos, vinhetas, abertura, encerramento, etc.

Por ser parte determinante nesta linguagem teatral, destaco os procedimentos
técnicos que envolvem a gravacdo de vozes, a sonoplastia, e a edi¢gdo dos sons que irdo
formar a obra audiodramatica. Minha vivéncia com o publico adolescente revela o interesse
caracteristico dessa fase por novas tecnologias e processos digitais. Isto ¢ dizer que muitos
dos procedimentos técnicos em gravacdo e edicdo de som ja serdo dominados e/ou
facilmente aprimorados entre as/os alunas/os. Mesmo assim, entendo que conceitos basicos
e introdutérios sobre captacdo de som, utilizacdo de microfones, natureza do som,
isolamento e engenharia acustica de espagos sdo importantes e devem ser abordados durante
a criacdo da obra. Nesta perspectiva, pretendo utilizar os apontamentos técnicos de Miguel
Ratton (2007) para apreender e inserir no processo tanto os elementos de gravacao,
posicionamento de microfones, quanto a preparagao do espaco para a pratica. Ratton (2007,
p. 16) esclarece que “ao se projetar um estudio(...) ¢ importante estimar o comportamento
do som no seu interior, avaliando-se a energia que sera absorvida e refletida pelas superficies
do ambiente [...]".

Pretendo utilizar as tecnologias de facil acesso ao estudante do ensino médio de
Aguas Lindas. A maioria deles possui gadgets como aparelho celular, tablets, laptops, e a
propria estrutura do campus também dispde de computadores que podem ser utilizados nesta
investigacdo. Pedagogicamente, penso que a experiéncia pode contribuir para que, ao invés
de situarmos essa tecnologia presente no cotidiano das(os) alunas(os) como algo
desagregador e distanciador da experiéncia de aprendizado, possamos realizar uma
investigacdo que, ao contrdrio, insira e agrupe a vivéncia dos aparelhos celulares, da
tecnologia utilizada no entretenimento pelas(os) alunas(os) como uma ferramenta
construtora de conhecimento. Desta forma, o celular passa de famigerado “empecilho” para
“ferramenta” na constru¢do de conceitos estéticos. Paulo Freire (2015, p. 35) explica que
“Divinizar ou diabolizar a tecnologia ou a ciéncia ¢ uma forma altamente negativa e perigosa
de pensar errado”. Entendo que a utilizagdo do celular na grava¢ado, na edi¢do, na busca por
efeitos sonoros e também a pesquisa de outros trabalhos similares ja feitos aproximarao a(o)
aluna(o) adolescente de maneira significativa na construgdo do trabalho e do aprendizado

proposto sobre as técnicas teatrais.
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Categorizadas como “softwares livres”, ha as ferramentas digitais de edi¢cdo de som
disponiveis e acessiveis de forma gratuita para todo o globo. Os softwares livres sdo
programas de computador ou aplicativos de celular que podem ser executados, redistribuidos
e até modificados sem que haja a necessidade legal de autorizacdo do criador. Nesta
categoria, programas como Audacity e Kristal Audio Engine, por exemplo, podem promover
possibilidades de facil acesso no aprimoramento da nossa producao.

Além disso, toda esta experiéncia técnica de manipulagdo e emula¢do do som ira
promover neste coletivo a reflexdo pratica e ativa sobre o som e seus significados. Como
afirma Schaffer, que formula o conceito de “paisagem sonora”, “o universo ¢ nossa
orquestra. Nao deixemos que nada menos, seja o territorio dos nossos estudos.” (Schaffer,
1991, p. 193). O dominio deste software como ferramenta tecnologica ndo ¢ mais importante
do que a sensibilizagdo de seu ouvido a “orquestra universal” e aos sons cotidianos, as
musicas, as intensidades (volumes) para seus potenciais geradores de significados e sentidos
e suas capacidades de criar imagens, ideias, sentimentos e sensagdes. No fenomeno do teatro
dito convencional, ha varios elementos que formam a obra: cenario, figurino, iluminagao.
Sao elementos capazes de criar metaforas, ambientagdes que informam o “quando” e o
“onde” das cenas. Como se da e como pode ser construida toda esta complexificacdo de uma
obra teatral através das sonoridades?, pois, no caso do audiodrama, tem-se apenas o som
como matéria prima para criar todos esses elementos. Acredito que esta investigacdo
conceitual e técnica no universo da sonoplastia ird apontar diversas respostas para essa

pergunta.

Apresentacio e divulgaciao

Por fim, com a constru¢do do trabalho concluida, proporei também coletivamente
definir nossa estratégia de apresentacdo a comunidade e posterior disponiblizacao,
permantente ou nao, deste material, e quantos e quais recursos tecnoldgicos serdo utilizados
para garantir e incentivar o acesso da comunidade a esta produ¢do. Em uma projecao inicial,
visualizo a disponibilizagdo do material em alguns capitulos de no maximo dez minutos a
serem distribuidos em formato digital de dudio (.mp3 ou .wav) por aplicativos de rede social,
como Whatsapp, Telegram, Instagram. Também julgo importante uma disponibilizagdo

continua em streamings musicais na internet, como Spotify e Deezer.
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A respeito destas trés partes, vale dizer que apesar de serem listadas em certa ordem
aqui neste ensaio, elas ndo acontecerdo de maneira sequenciada: acontecerdo livremente de
maneira concomitante e onipresente. Todos os elementos, entre exercicios de aquecimento,
preparacdo, constru¢do sonora das personagens, gravagdes, edicdo e inclusdo de efeitos
sonoros, irdo acontecer e ser conduzidos e constantemente serdo retroalimentados uns pelos
outros. Inclusive a propria constru¢do dramatirgica pode ser influenciada no decorrer do
processo, € o coletivo pode optar por estruturacdo e modificagdes da dramaturgia durante a
consolida¢do da obra. Apenas os momentos de apresentacdo a comunidade e de divulgagdo

e/ou distribui¢do do audiodrama acontecerdo ao final de toda a experiéncia.

Consideracoes finais

As novas dindmicas de comunica¢do e convivéncia social que vivenciamos pelo
desenvolvimento assombroso das tecnologias e das redes sociais digitais nos fazem repensar
o homem, a sociedade e também a educagdo. Como ja disse John Culkin (1967, p. 71) ao
comentar o trabalho de McLuhan: “We shape our tools and thereafter they shape us.” 2, a
educacdo e a arte estdo sempre no movimento de entender e abso(r)(l)ver as tecnologias que
a cada dia, e cada vez mais rapido, reinventam o mundo, quando ndo ¢ a propria arte ou a
educacdo a propulsora desta criagdo de inovagdes tecnologicas.

Considero assim que a experiéncia de criacdo de um audiodrama, abarcando todos
seus elementos, desde a escolha da estratégia dramatirgica até a elaboragdo técnica no que
diz respeito ao teatro e a sonoplastia, ¢ um caminho interessante, pois dentro das novas
dindmicas de comunicag¢do e convivéncia social, tanto pelo desenvolvimento assombroso
das tecnologias e das redes sociais digitais quanto pela necessidade de isolamento
experimentada na sociedade em decorréncia da pandemia, insere-se bem como estratégia de
aprendizagem estética e de criacdo coletiva artistica no contexto escolar. Esta investigagao
pretende pesquisar de que maneira o audiodrama se insere como estratégia de aprendizagem
e de criagdo coletiva artistica na escola, contribuindo para o carater omnilateral e critico da
educagdo no Brasil.

Esta possibilidade contempla também o que Vigotski aponta como estimulos de

desenvolvimento para esta fase especifica do desenvolvimento humano: aprendizagem de

2 “Moldamos nossas ferramentas e depois elas nos moldam.” (traducdo do autor)
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técnicas e criagdo de conceitos, e também colabora com a construcdo de patrimdnio pessoal,
qual seja, dominio das técnicas teatrais no que diz respeito a voz do personagem, a utilizagao
do som como elementos de criacdo de imagens e ambientes, bem como as técnicas de
produ¢do em audio, sonoplastia, compartilhamento de contetdos digitais.

Ao final da pesquisa, no artigo a/r/tografado que narrard todo o percurso
investigativo, pretendo responder se o processo de criagdo do audiodrama se constituiu
como boa possibilidade de aprendizagem teatral, contribuindo para a formag¢ao de conceitos
estéticos. Além disso, se a experiéncia na oficina de teatro atuou na subjetividade dos
participantes, encorajando-os a conhecer e a experimentar novas possibilidades de ser e agir
na arte e fora dela, como agentes sociais criticos e propositores.

Por fim, a proposta ¢ uma boa possibilidade de constru¢do de conhecimento
artistico no ambiente escolar, que contribui para que o jovem a partir de, literalmente, sua
voz, conhega e experimente mecanismos que o insiram através da arte, como agente social,
organismo critico, comentarista e reformulador de sua realidade e, assim possa ouvir,

metaforicamente, sua voz, suas dores ¢ delicias, seus dramas. Seu audiodrama.
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A IMPORTANCIA DA MEDIACAO TEATRAL PARA A FORMACAO ESTETICA
CRIiTICA DOS ESTUDANTES

Altair de Sousa Junior!

Resumo

O artigo discorre sobre a necessidade de uma visao mais ampla e critica no que concerne a
apreciacdo estética no ensino do teatro. Para isso, o foco central ¢ investigar como a pratica
de fruicao teatral agregada a mediagdo como espago dialdgico de observagao de si e do outro
podem contribuir para uma formag¢do emancipatdria no ensino/aprendizagem do teatro. A
pesquisa visa abordar a importancia desta vivéncia teatral significativa, na contramdo da
apreciagdo como experiéncia de mero prazer, sem espago para a ampliacdo da imaginagao
artistica e critica. Neste sentido a pesquisa perpassa o desenvolvimento dos modos de leitura
dos estudantes, que nao decorre de um sistema linear, natural, mas sim, por um trabalho de
construcdo, em carater dialético, a partir de uma mediagdo teatral sistematizada para a
qualificacdo da fruigdo teatral, transformando os conceitos artisticos cotidianos em conceitos
estético-teatrais. Como referencial tedrico, o trabalho dialoga com Augusto Boal (1991),
Flavio Desgranges (2003, 2010, 2017) e Lev Semionovitch Vigotski (2003, 2004). O estudo
chama a atencdo para a importancia da mediacdo docente especializada para que a fruigcdo
teatral se constitua em uma formagao critica e autdbnoma para os estudantes.

Palavras-chave: educagdo estética, apreciacdo teatral, teoria critica, mediagdo, vivéncia
teatral.

Abstract

The article discusses the need for a broader and more critical view of aesthetic appreciation
in theater teaching. For this, the central focus is to investigate how the practice of theatrical
enjoyment combined with mediation as a dialogical space for observing oneself and the other
can contribute to an emancipatory training in theater teaching/learning. The research aims to
address the importance of this significant theatrical experience, in the opposite direction of
appreciation as an experience of mere pleasure, without space for the expansion of artistic
and critical imagination. In this sense, the research permeates the development of students'
ways of reading, which does not result from a linear, natural system, but from a construction
work, in a dialectical character, from a systematized theatrical mediation for the qualification
of theatrical enjoyment, transforming everyday artistic concepts into aesthetic-theatrical
concepts. As a theoretical framework, the work dialogues with Augusto Boal (1991), Flavio
Desgranges (2003, 2010, 2017) and Lev Semionovitch Vygotsky (2003, 2004). The study

1 Possui graduagido em Licenciatura em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
— UNIRIO (2004). Mestrando em ARTES — PROFARTES pelo Instituto Federal de Goias — IFG. Atualmente é
professor de Teatro do Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da Arte e professor do componente curricular
Arte - linguagem Teatro - na Escola Municipal Jardim América. Tem experiéncia na drea de Artes, com
énfase em Teatro, atuando principalmente nos seguintes temas: dire¢do cénica, teatro e educagao,
produgdo teatral. E-mail: altairsj@gmail.com.
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draws attention to the importance of specialized teaching mediation so that theatrical
enjoyment constitutes a critical and autonomous formation for students.

Keywords: aesthetic education, theatrical appreciation, critical theory, mediation, theatrical
experience.

A experiéncia estética em um relato pessoal

Do mesmo modo que sucedeu com muitos estudantes da educagdo basica, nas
décadas de 80 a 90, ndo tive aulas de educagdo artistica com foco nas artes da cena. No
entanto, meu primeiro encontro com o teatro aconteceu no Colégio Marista, Goidnia, Goias.
Nesta institui¢do me encontrei pela primeira vez com o edificio teatral, e meu interesse pelo
palco, pelo ludico, pela fdbula construiu assim minha primeira intimidade com o teatro,
apesar deste espaco estar sempre fechado e funcionar apenas como um lugar de reunides
esporadicas de alguns eventos da escola. Entdo, era preciso dar escapulidas para entrar e
ficar sozinho nele, mas em uma dessas peripécias o coordenador da escola percebeu que a
partir da minha inquietude era necessario formar o primeiro grupo de teatro da escola. Neste
momento ainda ndo conseguia entender a importancia daquele espago cénico. Sem um
diretor ou um orientador nosso grupo de forma coletiva ensaiou e apresentou para a escola
o seu primeiro espetaculo, totalmente escrito e produzido pelos alunos. Com o sucesso,
fomos convidados a participar do Festival Nacional de Artes do colégio Marista, que foi
sediado em Patos Minas-MG. Foram cinco dias de oficinas, residéncia e apresentagdes, que
resultaram num processo de atravessamentos entre o aprendizado estético, a produgdo de
sentidos pela experimentacdo cénica e o caminho de consciéncia através das relagdes entre

arte/vida e a possivel transformag¢ao da propria realidade.

Lembro-me de ter visto teatro de rua pela primeira vez, a primeira peca de teatro do

Grupo Galpido? e foi a primeira vez que apresentei um espetaculo para uma plateia inteira de

2.0 Grupo Galp3do é uma das companhias mais importantes do cenério teatral brasileiro, cuja origem est
ligada a tradigdo do teatro popular e de rua. Criado em 1982, o grupo desenvolve um teatro que alia rigor,
pesquisa, busca de linguagem, com montagem de pegas que possuem grande poder de comunicagdo com o
publico.
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estudantes/artistas. Talvez ali j4 tivesse vislumbrado a importancia de uma educagao estética

a partir do contato direto com as praticas artisticas.

Depois do festival, precisava ter novas experiéncias teatrais e as procurei fora da
escola. Iniciei uma gama de cursos, oficinas e apresentacdes. ApoOs estas experiéncias
ingressei em julho de 2000 no curso de Licenciatura Plena — Habilitacdo Artes Cénicas pela
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Neste momento pude entender que o
processo de ensino/aprendizagem da arte teatral em uma perspectiva do fazer, apenas, ndo
era a Unica alternativa, e talvez nem a melhor. Embebedei na leitura de textos dramattrgicos
que ndo conhecia, assisti 0 maximo de espetaculos que pode ver, participei de nucleos de
extensdo sobre os espacos alternativos enquanto possibilidades cénicas e, assim acendeu
minha paixao pela dire¢do teatral e decidi fundar em Goiania a Cia de teatro Sala 3, no qual

sou presidente e diretor c€nico.

Em 2005, meu curso foi finalizado e retornei a cidade de Goiania. Assim que cheguei,
assumi o meu primeiro emprego na educacdo publica, e compreendi que era preciso
desconstruir e construir novos alicerces que ndo s6 fossem exercicios de improvisagdo

cénica, decorar didlogos ou marcagoes.

E assim questdes me vieram a tona: O que devo ensinar aos alunos sobre a arte
teatral? De que maneira eu poderia incluir minhas praticas artisticas dentro do processo de
ensino dos meus alunos? De que modo se daria esta interagdo? Como efetivar esta educagao
teatral? De que maneira conseguiria criar uma apreciacao estética sem que ela fosse apenas
um momento de lazer? Como tornar uma apreciagdo estética em uma vivéncia teatral

significativa?

Nunca discuti o valor pedagogico dos jogos teatrais com énfase na pratica de
improvisagdo cénica tdo difundidos em nosso pais. Contudo, a tradi¢do do ensino do teatro
“[. ] nota-se uma preocupacdo somente com a expressividade individual, com técnicas,
mostrando-se, por outro lado, insuficiente no aprofundamento do conhecimento da arte [. |
(FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 19), enquanto que a educacao estética “[. ] diz respeito dentre
outros aspectos, & compreensdo sensivel-cognitiva do objeto artistico inserido em um

determinado tempo/ espago sociocultural” (FERRAZ; FUSARI, 2010a, p. 54).

Nesse sentido, ¢ necessaria uma apreciacao estética na qual os estudantes possam

cercear problemadticas latentes na sociedade contemporanea e inferir a importancia da sua
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identidade cultural. A abertura a esse didlogo sensivel tem como principio uma apreciagao
estética que evoca, na crianga, a reflexdo critica e autonomia para sua propria leitura de
mundo, descortinando temdticas que circundam seu universo de maneira muitas vezes
reprimida e cristalizada em tabus, podendo provocar o bloqueio de seu potencial de refletir

e de expressar.

A mudancga de olhar na Pedagogia do Teatro

Quando se discute a apreciacdo estética no ensino do teatro para a formacao critica
de estudantes-espectadores, ¢ necessaria uma mediacdo docente especializada, isto €, um
professor de teatro com formacao na area, que conhega os elementos constitutivos de um
espetaculo teatral e o modo de ensiné-los aos estudantes. Infelizmente, ndo ¢ o que ocorre
na maioria das escolas brasileiras, pois, de acordo com o panorama do ensino das artes no
Brasil, pode-se perceber que a formagao teatral ainda ndo tem um cendrio consolidado. De
acordo com o Censo Escolar da Educacdo Basica, coordenado pelo Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira — INEP e realizado em colabora¢do com
as secretarias estaduais e municipais de educacdo e as escolas publicas e privadas de todo o
pais, em 2020 o indicador de adequacdo da formag¢ao docente para os anos finais do ensino
fundamental demonstrou que apenas 42,8% das turmas da disciplina Artes sdo atendidas por
docentes com formacao adequada (licenciatura na area). No ensino médio, a situagdo da Arte
¢ melhor: 55,6% dos docentes possuiam formacdo adequada e outros 5,1% tém formagao
superior (Bacharelado); entretanto os outros 37,90% ndo possuiam nem mesmo formagao

superior (BRASIL, 2021).

Apesar do acréscimo de novos espagos em relagcdo as décadas passadas, o ensino de
teatro nas escolas de ensino fundamental e médio ainda ¢ pautado em uma visao tradicional,
na qual o teatro tem apenas a fun¢do de preparar o espetaculo para datas comemorativas,
para aprender contetidos de outras disciplinas escolares ou, quando possivel, um “passeio”
para apreciar qualquer espetaculo disponivel/acessivel, constituindo-se numa experiéncia de
mero prazer (hedonismo), tal como explicava Ana Mae Barbosa (1989, p. 172) a respeito da
fruicdo de imagens artisticas dos estudantes na década de 1980: “Visitas a exposi¢des sdo
raras e, em geral, pobremente preparadas. A viagem de Onibus ¢ mais significativa para as

criangas do que a apreciagdo das obras de arte”. Nesse contexto, o presente artigo busca
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responder a seguinte questdo: como a apreciacio estética pode constituir-se como atividade

emancipatdria na formag¢ao de estudantes-espectadores?

No que se refere a apreciag@o estética no ensino do teatro ¢ necessario avancar da
condicao de passividade mediante a realidade e avangar para o estado de producdo e resposta.
“Observar, ouvir e sentir prazer parecia um trabalho psiquico tdo simples que nao
necessitava de nenhuma aprendizagem especial. Nao obstante ¢ ai que estd o objetivo
principal e o fim da educacdo geral”. (VIGO TSKI, 2004, p. 351). Assim Vygotsky reitera
que “quando se fala de educacdo estética no sistema da educagao geral deve-se sempre ter
em vista essa incorporagdo da crianga a experiéncia estética da sociedade humana” pois a
tarefa da apreciacdo estética ¢ preparar criticamente nossos estudantes para que lhe sejam
ampliadas a visdes de mundo, pois “de coisa rara e futil deve se transformar-se em uma

exigéncia do cotidiano”. (VYGOTSKI, 2010, p. 352).

Trago, ao longo do texto, como a problematica na pratica pedagogica requer do
docente um repertério cultural que esteja sempre em expansao, pois a apreciagdo estética, a
formagdo de plateias ativas e conscientes e a andlise critica dos espetaculos passam muito
longe do horizonte de expectativas da maioria dos professores e coordenadores pedagogicos.
Nesta perspectiva, a educagdo estética teatral requer “um professor critico de sua pratica que
busca uma formacdo que modifique suas agdes cotidianas junto as criangas e
consequentemente a sua vida. E preciso pensar na formacgdo estética como parte desse
processo, em que as diversas linguagens da arte sendo experimentadas e vividas diariamente,
levam o professor a constituir-se como um fruidor, que se fortalecerd como mediador e
consequentemente um formador”. (AZEVEDO; COELHO, 2017, p. 8). Assim, ¢ preciso
discutir e aproximar a relacdo entre reflexdo e pratica, entre fazer artistico e fruicao estética,
para que o ensino de teatro possa desenvolver nas criancas e nos jovens a “capacidade que
eles t€m de ampliar o seu potencial cognitivo e assim conceber e olhar o mundo de modos

diferentes.” (NERI, 2010, p. 19).

A experiéncia estética como formagio critica

Esta pesquisa tem o intuito de contribuir para o fortalecimento de uma educagao

humana emancipadora, em que todos os estudantes sejam capazes e possuam direito ao
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conhecimento cientifico, artistico, filosoéfico e cultural. Dessa forma, o conceito da
experiéncia estética serve como processo de reflexdo, de conhecimento e de formagdo para
se pensar a educagdo teatral no ambito das teorias educacionais criticas, pois possui a
responsabilidade de oferecer perspectivas culturais e referéncias artisticas que permitam aos

estudantes terem condicdes objetivas para se apropriarem da arte teatral.

Nesse sentido, Ana Lara Vontobel Fonseca, afirma que:

[...] a educagdo estética diz respeito ao processo de ensino-aprendizagem
da Arte em que o estudante se constitui como sujeito singular e, a0 mesmo
tempo, como ser humano-genérico. A Arte ¢ entendida como uma
atividade humana historica e cultural, diz respeito a um produto do trabalho
livre, ndo alienado, da relacdo do sujeito com o mundo € com os outros
sujeitos, numa dimensao para além da pratico-utilitaria. (2019, p. 118)

Dessa forma, a frui¢do estética ¢ imprescindivel a educagdo, pois na sociedade em
que vivemos somos cerceados pelas sensacdes e relagdes sdcio-histdricas que sdo 0 nosso
corpo e o mundo. Assim Vygotski elucida que € preciso olhar o mundo como uma obra

artistica:

Sabemos que, na verdade, uma obra de arte representa apenas um sistema
organizado de uma maneira especial das impressdes externas ou das
influéncias sensiveis sobre o organismo. No entanto, essas influéncias
sensiveis estdo organizadas e construidas de tal forma que despertam no
organismo um tipo de reagdo diferente da habitual, e essa atividade
peculiar, ligada aos estimulos estéticos, ¢ que constitui a natureza da
vivéncia estética (VYGOTSKI, 2003, p. 229).

Por isso, no convivio entre o estudante e a obra de arte, entre aquele que aprecia e o
produto artistico, ha uma experiéncia deslocada da realidade cotidiana para uma vivéncia
estética que deixa de ser passiva e transmissiva, e atravessa o fruir das relagdes e das
competéncias humanas de modo integral. Assim, Vygotsky (2004) afirma que a experiéncia
estética evoca, no estudante, a reflexdo critica e a autonomia para sua propria leitura de
mundo, descortinando tematicas que circundam seu universo, podendo provocar o bloqueio

de seu potencial de refletir e de expressar, pois:

Reconhecer a total impregnagdo social da nossa experiéncia de modo
algum significa reconhecer o0 homem como um autdmato e negar-lhe
qualquer importancia. Por isso a formula ja referida, que se propde prever
o comportamento do homem com precisdo matematica e liberta-lo das
reacOes hereditarias do organismo e de todas as influéncias do meio, erra
em um momento essencial: ela ndo leva em conta a infinita complexidade
da luta que se desenvolve no interior do organismo e nunca permite que se
calcule e se liberte de antemao o comportamento do homem, que nunca se
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manifesta sendo no desfecho dessa luta. O meio ndo ¢ algo absoluto,
exterior ao homem. Nio se consegue nem sequer definir onde terminam as
influéncias do meio e comecam as influéncias do proprio corpo.
(VYGOTSKY, 2004, p. 71).

Assim o potencial criador humano olha o ato de fruir a obra de arte como ferramenta
de transformagdo social que vai em diregdo a criticidade da ndo perpetuagdo das
desigualdades sociais, pois, no universo escolar, os estudantes sdo sujeitos subordinados a
uma segregacdo artistica-cultural que lhes é/foi imposta, seja por sua condi¢do social e
econdmica, seja por uma massificacdo mididtica, por falta de uma formacao do olhar, ou por
outros fatores. Assim, a reflexdo sobre a recepcao teatral se faz necessaria diante da formagao
de uma atitude critica, pois “a arte na escola s6 ¢ desenvolvida quando, ao lado de uma
producdo artistica, hd também uma alta capacidade de entendimento desta producdo pelo

publico.” (BARBOSA, 1991, p. 32).

Diante disso, educar a partir da experiéncia estética requer a educac¢do da

conscientizacdo. Conforme Theodor Adorno,

Aquilo que caracteriza propriamente a consciéncia € o pensar em relagao a
realidade, ao conteudo — a relagdo entre as formas e estruturas de
pensamento do sujeito e aquilo que este ndo €. Este sentido mais profundo
de consciéncia ou faculdade de pensar ndo ¢ apenas o desenvolvimento
logico formal, mas ele corresponde literalmente a capacidade de fazer
experiéncias. Eu diria que pensar ¢ o mesmo que fazer experiéncias
intelectuais. (ADORNO, 1995, p.151).

Flavio Desgranges (2003) corrobora essa percep¢do ao dizer que a apreciagdo —
evidentemente reunida a contextualizacdo do fazer teatral — oferece um atalho para uma agao

educativa, pois:

Na sociedade espetacularizada, em que o show da realidade, por vezes,
substitui a propria realidade, o olhar agugado aliado ao senso critico
apurado procura estabelecer novas relagdes com a vida social e com
diferentes manifestagcdes espetaculares que buscam retrata-la. O olhar
critico busca uma interpretagdo apurada dos signos utilizados nos
espetaculos diarios. A aquisi¢do de instrumentos linguisticos arma o
espectador para um debate que se trava, justamente, nos terrenos da
linguagem. (Idem, ibidem, p. 177).

Sendo assim, faz-se substancial a formacdo de um olhar critico que inclui o fazer,
fruir e contextualizar/historicizar para a formacgdo de individuos que de forma auténoma
concebam seus proprios pontos de vista no que diz respeito a aquilo que apreciam. Esse ¢

um dos principais desafios que a formagao estética enfrenta no contexto atual, e para tanto ¢
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importante que o professor proporcione ao aluno uma pedagogia do espectador, que
conforme Desgranges (2010, p.27), preza “pela necesséria presenga de um outro que exija
didlogo, pela fundamental participacdo criativa desse jogador no evento teatral, participagao
que se efetiva na sua resposta as proposi¢des cénicas, em sua capacidade de elaborar os

signos trazidos a cena e formular um juizo préoprio dos sentidos”.

Assim, a pedagogia do espectador, proposta por Desgranges ndo sé defende a
experiéncia como acesso integral dos estudantes ao teatro, mas o contato com arte teatral no
ambito fisico e linguistico. O ambito fisico oferece acesso pleno dos estudantes a
possibilidade de apreciagdo estética teatral e o outro alimenta o estudante na qualidade de

leitor da obra teatral, com o proposito de criar o interesse pela experiéncia artistica.
Dessa forma Desgranges afirma que o estudante:

familiarizado com os codigos teatrais [...] descobre pistas proprias de como
se relacionar com a obra, percebendo-se, no ato da recep¢ao, capaz de dar
unidade ao conjunto de signos utilizados na encenagdo e estabelecer
conexdes entre os elementos apresentados e a realidade exterior
(DESGRANGES, 2010, p.32).

Uma experiéncia estética que “além de capacitar sujeitos a questionarem signos
dentro e fora de cena” estreita a relag@o “entre espectador e teatro, pois o interesse relaciona-
se a intimidade que os individuos tém com algo” (MOLINA, 20112, p. 25). Neste contato
proximo com a arte teatral, “que nem sempre esta presente no cotidiano, nossa percepgao ¢

retirada do automatismo e € tornada consciente” (ROCHA, 2012, p.40).

Em face do exposto, Verlaine Freitas reafirma, no livro Adorno e a Arte

Contemporanea:

Essa percepgao subversiva da dimensdo recalcada da experiéncia humana,
que escapa a mesmice do cotidiano, aponta para um tipo de
autoconhecimento que, atualmente, somente a arte pode oferecer, o que
significa que a experiéncia estética moderna ¢ inusitada, utdpica e critica
do mundo atual. (2003, p. 29).
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A mediacao teatral como vivéncia teatral significativa para uma pedagogia do teatro

Num momento em que as relagdes sociais se verticalizam em contatos cada vez mais
virtuais e mididticos, ¢ de suma importancia a melhoria da aprendizagem proporcionada pela
relacdo entre professor, estudante e os objetos de conhecimento — de forma mediada,
coletiva, ativa e continua— com a arte teatral. Em nossa atualidade, a rejeicdo das
singularidades ¢ comum em projetos de ensino pré-determinados, nos quais toda a
comunidade escolar ¢ enredada em uma padronizagdo de saberes referentes aos elementos
culturais e artisticos. Assim, ¢ preciso estar sensivel a identidade cultural de cada aluno,
respeitando o tempo, o espago, a capacidade e as habilidades de cada um. Nesse sentido, ¢
importante entender que o teatro na escola tem uma lente para além do habitual, pois a
linguagem teatral inserida nesse contexto promove o desenvolvimento integral do sujeito,

no qual € possivel ver um progresso continuo, tanto intelectual quanto sensivel.

A fim de construir essa apreciacdo estética de forma singular, sensivel e
compartilhada, surgiu a necessidade de uma mediagao teatral na qual o aluno/contemplador
possa reconstruir seu lugar, saindo da passividade para estabelecer uma recepgao critica da
obra, com os objetos e pessoas dentro dela. Quando isso ¢ aprendido dentro do mundo do
teatro, produz simultaneamente o reconhecimento e o contato mais elaborado com o mundo
exterior. Isso amplia a habilidade do aluno para envolver-se com seu proprio mundo
fenomenal e experimenta-lo mais pessoalmente, corroborando e ampliando seus lugares no
mundo. Como explica Vygotsky (2004, p.342):

Uma obra de arte vivenciada pode efetivamente ampliar a nossa concepgao
de algum campo de fendmenos, levar-nos a ver esse campo com novos
olhos, a generalizar e unificar fatos amiude inteiramente dispersos. E que,
como qualquer vivéncia intensa, a vivéncia estética cria uma atitude muito

sensivel para os atos posteriores e, evidentemente, nunca passa sem deixar
vestigios para 0 nosso comportamento.

Uma das caracteristicas do pensamento criativo ¢ a capacidade de recombinar

sensagoes, agdes e reacdes armazenadas no cérebro. Sabemos que esse 6rgao esta encerrado
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em uma caixa 0ssea e sO recebe informagdes do mundo através das relagdes mediadas. Porém
tais informagdes serdo apreendidas de forma mais ampla, isto ¢, levando em consideracdo a
totalidade, historicidade e contradi¢des, advindas da aprendizagem sistematizada e mediada
pelo docente. De acordo com Ana Mae Barbosa e Regiane Coutinho (2009, p.26):
..ninguém apreende sozinho [...] apreendemos uns com os outros
mediatizados pelo mundo [...] O conceito de educagdo como ensino [...]
[atribui] ao professor o papel de mediar as relagdes dos aprendizes com o
mundo, que devem conquistar pela cogni¢do. A arte tem enorme
importancia na mediagdo entre os seres humanos ¢ o mundo, apontando

um papel de destaque para a arte educagao: ser a mediacdo entre a arte € o
publico.

Razao pela qual preconizo, nesta pesquisa, a reformulagao da aprendizagem em artes
por meio de uma mediacdo estética contextualizada que enriquega o repertorio artistico dos
alunos para compreender, de forma autdbnoma e consciente, suas experiéncias artisticas ou
seus gostos pessoais (formados em seu contexto). Conforme Barbosa e Coutinho (2009,
p.173):

...0 movimento de arte/educagdo no Brasil vem trabalhando em busca de
diminuir o abismo entre o campo da arte ¢ a educagdo, universos
conflituosos e até mesmo de dificil interpenetragdo. A escola tem-se
mostrado refrataria as transformagdes do campo da arte, que se mostra
resistente a qualquer possibilidade de inser¢do na escola. Os proprios
professores de arte estdo insatisfeitos com os resultados de um ensino

exclusivamente focado na livre expressdo que ndo implica uma ampliacao
de conhecimentos nem atinge a relagdo do aluno com sua propria cultura.

No intuito de desenvolver essa metodologia de mediacdo teatral significativa, ¢é
necessario que o professor possa proporcionar, como mediador, situagdes de encontro dos
estudantes com os artistas, os textos teatrais e as experimentagdes cénicas contemporaneas
para estreitar e potencializar um didlogo no qual as resultantes tedricas e praticas
aproximem-se dos processos de ensino. Nesses didlogos, ¢ possivel selecionar, criar e
planejar atividades e estratégias para o docente qualificar o conhecimento dos estudantes-
espectadores, a partir das sensagdes/ sentimentos/compreensdes individuais de suas

experiéncias vividas com o teatro.

A abertura a esse didlogo sensivel tem como objetivo instaurar, pelo docente, a
mediagdo e a sistematiza¢do de objetos de conhecimento do teatro, como os elementos da
linguagem, os contextos e as praticas, os processos de criacdo, as matrizes estéticas e

culturais, as materialidades e os sistemas da linguagem, de acordo com curriculo unificado
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da BNCC. Cabe ao professor mediador funcionar como questionador, estimulador e
aglutinador dos conhecimentos em artes que advém da interligag@o entre a experimentagao,

codificacdo e informacao.

Nessa mediacdo teatral qualitativa, ¢ preciso, ainda, apresentar a proeminéncia do
fomento do teatro, da formacao do “espect-ador”, terminologia criada por Augusto Boal para
retirar os estudantes-espectadores da condi¢do de meros observadores passivos, tornando-os

protagonistas, tanto nas cenas teatrais quanto em suas vidas.

O espectador, ser passivo, € menos que um homem e € necessario re-
humaniza-lo, restituir-lhe sua capacidade de acdo em toda sua plenitude.
Ele deve ser também o sujeito, um ator, em igualdade de condigdes com os
atores, que devam por sua vez ser também espectadores [..] E
considerando que quem faz teatro, em geral, sdo pessoas direta ou
indiretamente ligadas as classes dominantes, ¢ logico que essas imagens
acabadas sejam as imagens da classe dominante. O espectador do teatro
popular (o povo) ndo pode continuar sendo vitima passiva dessas imagens.
[...] O mundo se revela transformavel e a transformacdo comeca no teatro
mesmo, pois o espectador ja ndo delega poderes ao personagem para que
pense em seu lugar, embora continue delegando-lhe poderes para que atue
em seu lugar. A experiéncia ¢ reveladora ao nivel da consciéncia, mas nao
globalmente ao nivel da acdo. Acdo dramatica esclarece agdo real. O
espetaculo é uma preparacao para a agdo. [...] Teatro € acao! Pode ser que
o0 teatro ndo seja revolucionario em si mesmo, mas nao tenham dividas: é
um ensaio da revolugdo! (BOAL, 1991, p. 24).

Partindo da necessidade de estimulacdo de uma percepgdo autoconsciente e, por
conseguinte da desmecanizagdo estética imposta pelo excesso de dados e imagens em nosso
contexto atual, esta pesquisa considera relevante procedimentos que Augusto Boal
desenvolve no Teatro do Oprimido. Com uma trajetdria extensa de pesquisa e criacdo, desde
a década de 60, destaco esse trabalho, chamado “Um novo sistema de exercicios e jogos do
Teatro do Oprimido”, que ¢ um sistema de exercicios fisicos, jogos, técnicas de imagens e
improvisagdes especiais que tem que tem como objetivo “resgatar, desenvolver e
redimensionar esta vocagdo humana, tornando a atividade teatral um instrumento eficaz na
compreensdo ¢ na busca de um melhor conhecimento, [..] tornando o jogo uma reflexdo de
si mesmo. Este tipo de teatro parte do pressuposto de que o ser humano que se auto-observa

¢ a esséncia do fazer teatral” (BOAL, 1977, p. 83).
Partindo deste pressuposto Augusto Boal (1977, p.84) afirma que

Teatro — ou teatralidade — é aquela capacidade ou propriedade humana que
permite que o sujeito se observe a si mesmo, em acdo, em atividade. O
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autoconhecimento assim adquirido permite-lhe ser sujeito (aquele que
observa) de um outro sujeito (aquele que age); permite-lhe imaginar
variantes ao seu agir, estudar alternativas. O ser humano pode ver-se no
ato de ver, de agir, de sentir, de pensar. Ele pode se sentir sentindo, e se
pensar pensando. (BOAL, 1996, p. 27, grifos do autor)

E a partir deste autoconhecimento o aluno percebe, entdo, que a arte ensina a
compreender “na experiéncia estética o lugar onde os sentimentos descobrem-se nas formas
que lhes sdo dadas”, pois “através dos sentimentos identificamo-nos com o objeto estético,
e com ele nos tornamos um” (DUARTE, 1981, p. 85). Na proposta desta pesquisa a
sensibilizacdo através de jogos e exercicios promovem um processo de criticidade que
procura estimular e desenvolver todos os sentidos, para melhor percep¢ao de si mesmo, do
outro e do mundo. Pois nossos sentidos tém uma grande capacidade para registrar sensagoes,
e igual capacidade para seleciona-las e para exprimir nossas ideias e emocdes. Por isso ¢
necessario que o estudante seja instigado a sentir certas sensagdes das quais ja se desabitou,

para ampliar sua capacidade de ver, sentir e se expressar.
Assim o estudo remete a uma estruturacdo da mediacdo em que:

1. A mediacdo da ag@o teatral [...] deve se pautar pela horizontalidade
e dialogicidade. 2. A mediagdo da agdo teatral [..] deve ser
fundamentada nas pedagogias criticas para ser transformadora e
libertadora. 3. A mediacdo da a acdo teatral [...] deve garantir o
protagonismo do participante. 4. A mediacdo da ag@o teatral [...] deve
ser necessariamente articuladora, no sentido da conexdo com outros
grupos [...]. 5. A mediagdo da acgdo teatral [...] deve se utilizar de
disparadores de discussdo que facilitem o desocultamento das relagdes.
(SILVA, 2021, p. 69-70)

Nessa interacdo mediada entre artistas e estudantes, a intencdo ¢ que todos os
envolvidos atuem como mediadores, pois, neste estudo, a mediagao teatral ndo se desenvolve

apenas na pratica de observar e descrever e sim numa vivéncia teatral significativa onde,

a concepcao de conhecimento [...] seja também acdo, onde podemos
conceber e planejar pesquisas cujos os [sic] objetivos ndo se limitem a
descrigdo ou a avalia¢do. No contexto da construgdo ou desconstrucao
do sistema de ensino, ndo basta descrever e avaliar. Precisamos
produzir ideias que antecipem o real ou que delineiem um ideal. [...]
pois o problema consiste em saber como alcangar [...] os objetivos [...]
produzir efeitos, conceber objetos, organizacdes, praticas educacionais
e suportes materiais com caracteristicas e critérios. (THIOLLENT,
2011, p. 85).
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Consideracoes finais

Todo o periodo escolar ¢ muito significativo na vida de criancas, adolescentes e
jovens, se tornando o alicerce da sua construgao social no mundo. Como professor, percebo
a escola perdendo seu papel de mediadora dentro dessa sociedade capitalista que visa
somente lucros € ndo o homem como centro dessa sociedade. Por consequéncia, nossas
criancgas sdo impedidas de exercerem seu direito a uma vivéncia plena de suas culturas,

tornando-se adultos limitados e fragmentados.

Mesmo diante das deficiéncias historicas e estruturais da educagao publica brasileira,
o modelo tradicional do ensino de teatro deve reconhecer a crianga como objeto legitimo de
estudo, pois, conforme Cohn (2005, p. 8), “precisamos [nos] desvencilhar das imagens pré-
concebidas e abordar esse universo e essa realidade tentando entender o que ha nas criangas
€ 0 que esperamos que nos oferegam. Precisamos nos fazer capazes de entender a crianga a
partir de seu mundo”. Nessa perspectiva, o docente precisa ampliar o olhar da recep¢ao do

espetaculo teatral dentro e fora da caixa cénica, diante ou distante das novas tecnologias.

Em um pais onde a difusdo, o acesso e a mediacdo parecem adoecer por problemas
como a falta de professores formados na éarea, onde as pecas de teatro para infancia e
juventude atendem a uma légica de mercado, e ndo artistica, onde o fruir teatral ainda ¢ visto
como entretenimento e ndo como atividade importante para a formagao dos alunos, cabe ao
arte-educador desenhar recursos didaticos que, segundo a situacdo dos estudantes-
espectadores, eles possam desenvolver capacidades pessoais necessarias para superar os
obstaculos que nos apresenta a cultura contemporanea, sabendo, inclusive, tirar proveito

dela.
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PANDEMIA EM JOGO — O PROCESSO DE MONTAGEM TEATRAL EM
TEMPOS DE ENSINO HIiBRIDO NO COLEGIO ESTADUAL RIO VERMELHO
EM ARUANA-GO
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Dagmar Dnalva da Silva Bezerra

Resumo

O presente trabalho tem como objetivo evidenciar o percurso metodoldgico da pesquisa a
desenvolvida no Colégio Estadual Rio Vermelho em Aruana-GO, que trata da importancia
do processo de montagem teatral dentro do ensino de Teatro, para que ele deixe de ser visto
nas unidades escolares como um recurso metodoldgico para culminancia de projetos.
Pretende ainda destacar o trabalho com a Arte na escola, evidenciando-a como disciplina
que contribui efetivamente para o processo ensino-aprendizagem. A pesquisa, recentemente
aprovada pelo Comité de Etica, expde como a pandemia da Covid 19 alterou o cotidiano
escolar, o que fez surgir a necessidade de adaptacdes para a forma hibrida de ensino, e essa
necessidade imp0Os uma nova etapa de estudos aos arte-educadores e arte-educadoras sobre
os recursos mididticos, que se incorporaram a educacdo. Consequentemente, refletir como
essas adaptagdes aconteceriam na Arte e mais especificamente na adaptacdo dos jogos
teatrais, que compoem o processo de montagem teatral.

Palavras-chave: Aula/Ensino. Jogos teatrais. Pandemia. Ensino hibrido. Processo de
montagem teatral.

Abstract

The present work aims to highlight the methodological course of the research to be
developed at Colégio Estadual Rio Vermelho in Aruand-GO, which deals with the
importance of the theater assembly process within Theater teaching, so that it allows a
resource to be seen in the units. methodology for project completion. It also intends to
highlight Art at school as a discipline, which contributes to the formation with the teaching-
learning process. The research was recently approved by the Ethics Committee. The covid
19 pandemic changed the school routine, which raised the need for adaptations to the hybrid
form of teaching, and this need brought a new stage of studies to the art educators about the
media resources that were incorporated into education, and consequently one as these
adaptations would happen in art and more specifically in the adaptation of the theatrical
games that make up the theatrical assembly process.

Keywords: Class/Teaching. theatrical games. Pandemic. Hybrid teaching. Theatrical editing
process.

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

38



1 SEMINARIO
DE PESQUISA DO

MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES

it
wo e

Introduciao

O presente artigo discorre sobre a pesquisa, em andamento, que surgiu da
necessidade de evidenciar a Arte como disciplina relevante no processo ensino-
aprendizagem. Esta necessidade, por sua vez, surge da constatacdo durante o curso de
graduagdo em Artes Cénicas, do quanto a Arte ¢ submetida, em algumas unidades escolares,
a coadjuvante de outras disciplinas, ficando assim banalizada enquanto componente
curricular ou, ainda, reduzida a atracdo ludica para datas comemorativas (BRANQUINHO

2010).

Toda a Arte em suas linguagens — teatro, danca, artes visuais e musica — sofre essa
banalizagdo em muitas escolas. Nesse artigo, especificamente, vamos tratar do Teatro, pois
em cidades interioranas, como Aruana — GO, ¢ ainda mais dificil alcancar o espaco ¢ a
identidade do componente curricular Arte, j& que se espera um trabalho polivalente dos
educadores e educadoras, fato que acontece em grandes centros, mas no interior a situagao
se agrava ainda mais por ndo haver profissionais graduados nas linguagens especificas da
Arte. Isso resulta num desconhecimento do quanto cada linguagem artistica pode,

efetivamente, colaborar no processo ensino-aprendizagem.

Esta falta de formacao docente ¢ acrescida da exigéncia de trabalhar bimestralmente
as quatro linguagens da Arte, mas como fazé-lo sem o necessario dominio dos contetidos?
Os educadores e educadoras o fazem por imposi¢do da coordenacdo pedagogica ou para
driblar/atender as demandas do sistema, sendo que o melhor seria evidenciar o valor da Arte
enquanto fonte de aprendizado para os alunos e alunas. Mas nao ¢ facil militar em favor de
tal certeza, até porque em boa parte das escolas, principalmente as do interior, essa disciplina

¢ entregue aos educadores e educadoras como complemento de carga horéria.

O Teatro e seu processo de montagem serd a linguagem artistica a ser discutida
neste artigo justamente por acreditarmos que o erro mais comum das unidades escolares € o
foco no produto final, embora, como nos demais componentes curriculares, o aprendizado
se dé no percurso e ¢ desse que se trata esta pesquisa, do processo de montagem e de como

se dao as atividades que se incluem nesse processo de maneira virtual.

Em fungdo disso, o estudo procura dar énfase aos jogos teatrais que fazem parte do
processo de montagem teatral e que foram se modificando como reflexo da pesquisa
bibliografica. Uma das primeiras modificagdes necessarias em relagdo ao projeto inicial foi
a adequacdo do tema, que passou a incluir o ensino hibrido evidenciado como ferramenta
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pedagbgica necessdria durante a pandemia da Covid 19 surgindo ai, como fruto da
experiéncia docente vivida neste periodo, a necessidade de adaptar atividades teatrais para o

ensino remoto.

Com o intuito de evidenciar as contribui¢cdes do Teatro enquanto componente
curricular para o aprendizado dos alunos e alunas, a pesquisa se desenvolve com alunos do
Ensino Médio do Colégio Estadual Rio Vermelho em Aruand — GO, tendo como objetivo
geral analisar e refletir sobre a criacao e produgdo teatral em contexto pandémico da Covid-
19 e discutir a importancia dos Jogos Teatrais no desenvolvimento de competéncias e
habilidades artisticas entre os discentes, que facilitardo o desenvolvimento de atividades

sociais e politicas desses enquanto cidadaos.

Como objetivos especificos, a pesquisa pretende enfatizar a importancia do teatro
na escola, considerando a possibilidade de adotar avaliagdes mais subjetivas, descentradas
do acerto ou desacerto, através da partilha das sensacdes provocadas pelos Jogos Teatrais e
envolver a comunidade escolar em todo o processo de pesquisa, criacdo e producao teatral,

abrindo a possibilidade de utilizar, no ensino remoto, o teatro digital.

Como o Colégio Estadual Rio Vermelho ¢ uma unidade escolar com menos de um
ano de atividade, esperamos que a pesquisa colabore com uma evidenciagdo da importancia
do Teatro como linguagem dentro do componente curricular Arte. Espera-se que neste
ambiente novo, com a pesquisa acontecendo no interior de seus muros, colabore para que os
demais educadores e educadoras, bem como o grupo gestor, reconhecam na Arte um
componente curricular de valor igual aos demais, além de abordar a importincia de se pensar
nas possiblidades de trabalhar o Teatro de forma hibrida, o que podera colaborar com outros

arte-educadores e outras arte-educadoras.

O artigo tratara das constatagdes de uma docente em Arte do interior de Goids e da
proposta de uma professora-pesquisadora sobre as possibilidades de atividades pedagogicas

em aulas de teatro tanto no ensino presencial como no remoto.

O processo de montagem teatral em tempos de ensino hibrido

O estudo em questdo ¢ baseado em pesquisa de natureza qualitativa com alunos e

alunas de 14 a 18 anos do Ensino Médio do Colégio Estadual Rio Vermelho em Aruana,
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cidade do interior goiano, situada a 317 Km de Goiania, e a 173 km de um teatro, que para muitos
daqueles alunos € o tnico lugar onde uma cena poderia acontecer. A intencao ¢ demonstrar que este
espago também pode estar na escola, e que ele é para atores € ndo atores.

A metodologia da pesquisa consiste em trabalhar com 20 a 25 jovens em aulas
presenciais na propria sala de aula, na quadra poliesportiva ou no refeitorio, espagos que a
escola oferece e que favorecem a aplicagdo dos jogos teatrais, fazendo parte do processo de
montagem teatral. Havera ainda a adaptacao desses jogos para aulas remotas que acontecerao
em reunides coletivas através de softwares para reunides virtuais como Google Meet, grupos

de WhatsApp, e outros aplicativos de comunicacao virtual.

Partes de um (quase) todo

A orientag¢do de uma professora-pesquisadora tem caracteristicas muito particulares
no formato de aplicag¢do de projeto dentro do mestrado profissional. Isso se deve ao fato de
a dindmica de sala de aula estar associada as etapas da pesquisa que ndo cessam para que a
pesquisadora desenvolva suas propostas. Entretanto, hd uma vantagem nessa modalidade de
pos-graduacdo, a de que os participantes a serem convidados sdo o publico-alvo do nosso

trabalho, e, portanto, um grupo ja do nosso conhecimento.

A escolha do Colégio Estadual Rio Vermelho, entre outros fatores, se deu porque a
escola em que trabalhava anteriormente passou a ser de ensino integral, o que dificultaria
que tivesse disponibilidade de tempo para os compromissos que o mestrado exige. Na
mudanga, deparei-me com uma escola ampla, com dependéncias que possibilitam os
encontros, jogos e ensaios. O publico alvo ja conhecia meu trabalho com o Teatro, o que,
em teoria, facilitaria a aplicacdo do projeto, pois o alunado vem da divisdo da escola anterior
h4a muito superlotada, j4 que antes era a unica escola da cidade que atendia o Ensino

Fundamental II e Ensino Médio.

Pela experiéncia em sala de aula ministrando Lingua Portuguesa, ja incluia em
minhas aulas as cenas de classicos da Literatura Brasileira, mas foi somente depois de cursar
Artes Cénicas que passei a me inteirar sobre a importancia do Teatro na escola e estabelecer
uma postura de defesa da singularidade de cada uma das linguagens artisticas e,
particularmente, o Teatro com o qual, desde a adolescéncia, tive maior identificacdo e

participagao.
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Desse modo, o que mobilizou a pesquisa foi discutir a importancia dos Jogos
Teatrais no desenvolvimento de competéncias e habilidades artisticas, com vistas ao seu
papel social e politico, enfatizando a relevancia do teatro na escola. Isso, por si 0, ja ndo ¢
uma tarefa facil para muitos arte-educadores e muitas arte-educadoras, uma vez que o Teatro
vai além dos textos dramaticos ou da histéria da arte. Outro desafio é que em muitas unidades
escolares ainda ha de se enfrentar a tradicionalidade da escola, onde o Teatro se restringe a
um texto, como nos explica Charlot (2013):

A relagdo da escola tradicional com o teatro ¢ diferente: ¢ s6 esquecer o palco e a
representacgdo e considerar apenas o texto para que o teatro possa entrar na escola.
Nao se trata, porém, do teatro do ator, mas do teatro do autor e, mesmo assim, nao

¢ considerado legitimo qualquer tipo de texto (CHARLOT, 2013, p. 192 ¢ 193).

Sob essa perspectiva, o periodo de confinamento social exigido pela pandemia da
Covid 19, forcou a escola, pelas limitacdes de acesso de alguns alunos e pela auséncia de
plataformas especificas talvez, a voltar para esse lugar onde o Teatro se restringe ao autor,
colocando por terra todo o trabalho e luta para que o processo de montagem fosse levado em
consideracdo. As primeiras orientacdes da coordenagdo pedagogica, no sentido de enviar
conteudo do componente curricular Arte aos alunos e alunas, era enviar textos simples em
que as respostas das atividades enviadas ficassem bem evidentes para priorizar as demais
disciplinas, tidas como de “maior importancia” para os 6rgaos educacionais que muitas vezes

centram sua preocupacao em indices e ndo no aprendizado.

A principio, como minha dindmica em sala de aula geralmente envolve uma
atividade pratica e depois algumas conceituacgdes teoricas, acreditei que com apenas uma
aula semanal de Arte, o prejuizo no andamento da disciplina poderia ser contornado. Bastaria
uma inversdo — primeiro os conceitos € no retorno trabalhar com as atividades praticas —,
mas o tempo se estendeu e a Arte foi ficando renegada a um papel secundério ainda maior

em relagdo as demais disciplinas.

As disciplinas retiradas no inicio do trabalho remoto, entre elas a Arte e todas as
suas linguagens, passaram a ser ministradas de maneira a cumprir apenas as demandas da
grade curricular, mas sem o reconhecimento de como a subjetividade da disciplina poderia

colaborar com o0 momento vivido pelos estudantes reclusos, contra a vontade, em suas casas.
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Essas reflexdes, iniciadas enquanto tentava aprender a ser uma educadora no ensino
remoto, me levaram a pensar na alteragcdo do foco da pesquisa, na época em fase de revisao
bibliografica e, posteriormente, aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP).
Inicialmente, o processo de montagem conduziria os alunos e alunas para a apresentagdo de
um classico — Morte e vida Severina, desejando retird-los do universo de seus jogos nos
celulares para jogos que os colocassem em contato com outros jovens e em contrapartida
conhecessem, pela obra de Jodo Cabral de Melo Neto, uma realidade que se contrastasse

com a deles.

Foi o sentimento de desnorteio como educadora frente a metodologias, que eu ndo
dominava, durante a pandemia que me levou a incluir este contexto e seus impactos na
educacdo com o ensino hibrido no projeto de pesquisa e, embora eu ainda me encontre na
fase de contato com os alunos participantes pelas demandas de um mestrado profissional
citadas anteriormente, a revisdo bibliografica para iniciar a pesquisa de campo ja revela
novas mudancas e altera¢des na dindmica de aplicacdo dos jogos teatrais que fazem parte do

processo de montagem.

O embasamento tedrico da pesquisa em curso estd centrado nos jogos teatrais como
parte do processo de montagem teatral, e para tal serdo adaptados para o ambiente virtual os
jogos de Spolin (2007) e Boal (2004). A principio, a proposta era adaptar para o ensino
online parte das 97 propostas das fichas “A” dos Jogos Teatrais — O fichario de Viola Spolin
(2007), no qual se trabalha os sentimentos, deixando as demais fichas do bloco “B” para
atividades presenciais, j4 que a pesquisa busca possibilidades para o ensino hibrido.
Entretanto, a revisdo do Fichario durante o decorrer da pesquisa revelou que a possibilidade

de adaptagdo para o ensino remoto ndo poderia ficar centrada nas fichas do bloco “A”.

Sob essa perspectiva, o trabalho com jogos teatrais possibilita a criacdo de novos
jogos teatrais e muitas opgdes podem surgir na convivéncia com os alunos e alunas. Contudo,
minha escolha em trabalhar com os jogos de Spolin e Boal se deu porque foi justamente pelo
contato com eles na graduacdo em Artes Cénicas que eu descobri um Teatro além da
memorizagao dos textos, pois ¢ muito prazeroso alcangar um produto final como uma peca
teatral, por exemplo. Nesse sentido, o enorme nimero de professores e professoras que
ministram aulas de Arte como complemento de carga, teria fontes bibliograficas acessiveis

para recorrer se desejassem, fornecidas pela partilha de minha pesquisa.
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Tal partilha proporcionaria a compreensdo de que ¢ realmente emocionante chegar a
uma cena, ter o contato com os expectadores e sentir o retorno pelos aplausos, demonstrando
ainda que o processo de montagem contribui significativamente com o processo de ensino-
aprendizagem dos alunos e alunas, o que ¢ a parte realmente pedagdgica de todo o percurso,
na minha opinido. No transcorrer desse exercicio, quando os menos extrovertidos
naturalmente vao se juntando a proposta, o real produto comega a se revelar e isso ¢ evidente
na postura de alguns discentes, que passam a expor suas opinides e sentimentos relacionados
as etapas do processo de montagem. Portanto, entender que os jogos teatrais vao além do
que conceituamos como dindmicas numa escola podera contribuir na compreensao de como
o aprendizado dos alunos e alunas vai se dando ao longo do processo de montagem através
dos jogos que vao sendo aplicados, além de colaborar com os educadores e as educadoras,
que sejam simpdticos e simpaticas a linguagem do teatro na tarefa de ministrar aulas do
componente curricular Arte, quando esse lhes for imposto para complemento de carga

horaria.

Percebe-se rapidamente, aplicando os jogos do Fichario de Viola Spolin, que
participando deles, os alunos e alunas discutem ou refletem sobre a resolu¢ao de problemas,
além de trabalharem e absorverem de maneira natural, tanto técnicas teatrais quanto
convengdes e disciplina por meio das regras. Isso faz com que o trabalho com os jogos va
além do que as unidades escolares conseguem supor num primeiro contato, ja que sdo sim
divertidos, mas transcendem tais expectativas para configurar uma abordagem para o ensino-
aprendizagem (SPOLIN, 2007). E no que diz respeito a pesquisa em curso, acredito que o
proprio perfil do jogo, com suas técnicas e regras, colaborardo para as atividades virtuais

propostas.

Embora a pesquisa em questdo queira propositalmente focar nos jogos propostos
por Spolin e Boal pelos motivos expostos, creio que este artigo deve fazer referéncia ao
manual “Improvisa¢do para o teatro” da mesma autora, que seria uma etapa anterior ou
concomitante a leitura do fichario. O manual se apresenta em trés etapas: a primeira,
contendo a fundamentagdo e a teoria para o ensino e a direcdo no teatro; a segunda, uma
sequéncia de exercicios descritos para sua aplicacdo e a terceira, comentarios sobre a

participag@o da crianga em atividades teatrais.

Ao disponibilizar essas referéncias, pretende-se evidenciar que o aprendizado no

processo de montagem acontece paralelamente ao que os leigos poderiam nomear apenas
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por brincadeira, estimulando a criatividade que se apresenta em atividades ludicas e o jogo,

o que, segundo Viola Spolin, ¢ o inicio da pedagogia para o teatro.

Entrar em contato com essa pedagogia na graduagao em Artes Cénicas, seja através
dos autores escolhidos ou de outros que se destacaram por trabalhar com a mesma tematica,
fazia parecer (erroneamente) que se o Teatro ndo fosse trabalhado na infancia, seria como
outros componentes curriculares fadados ao decreto do alunado que os coloca no lugar do
“eu ndo dou conta”, e eu ndo havia aprofundado os estudos das etapas do processo de
montagem, tendo acesso somente a titulos de livros sugerindo jogos a serem aplicados para
criangas, além da minha experiéncia de conhecer alguns deles nas aulas presenciais da

graduagao.

Sendo assim, acredito que a pesquisa em desenvolvimento possa ser a oportunidade
de registro de uma série de etapas: o contato com os autores que tratam dos jogos teatrais; a
conscientizacdo da importancia da Arte como componente curricular; a inser¢ao desses jogos
teatrais no processo de montagem teatral no dia a dia da prética discente e a constatacdo do

como eles podem somar ao aprendizado dos alunos e alunas em qualquer idade.

Isso nos coloca diante dos novos obstaculos no ensino da Arte, e refletir sobre eles
ndo exclui os anteriores, pelo contrario, inclui os desafios de um ensino hibrido em escolas
publicas, particularizando para minha realidade — escolas publicas interioranas, em que a
internet ja era um empecilho antes do surgimento da pandemia da Covid 19. Considerando-
se 0 ensino remoto como um todo nessas localidades, essa nova configuragao da realidade
afeta ainda mais a Arte devido a essa posi¢ao banalizada que ela enfrenta em muitas unidades
escolares. Desse modo, consideramos esse 0 momento de se pensar em como trabalhar a

linguagem Teatro de maneira virtual.

Vale dizer que a inclusdo de recursos midiaticos no ensino do Teatro ndo tem a
pretensdo de colocar em pauta um “novo teatro”, pois tais recursos ja existiam, e sim fazer
com que se torne um suporte a mais para que o Teatro acontega, principalmente frente as
regras de distanciamento social, como Hobi (2018, p. 4) nos esclarece:

As midias audiovisuais podem se apresentar de diversas maneiras, sendo solicitada
por vezes na composi¢do da cenografia, ou ainda no auxilio da construgdo da
narrativa, como também para presentificar ausentes, efetivar solu¢des cénicas,
como pode discutir presencas possiveis e conectar lugares distantes

geograficamente, por meio de streaming.
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Parte das dificuldades do uso desse streaming no ensino remoto passa pelo
desconhecimento, por parte do educador ou da educadora, porque em muitos aspectos os
obstaculos a se vencer sdo parecidos com os do ensino presencial: fazer o jovem
compreender que o teatro ¢ também para nao atores, ou seja, fazer com que participem ou
observem de maneira a aproveitar o aprendizado objetivo e subjetivo que o processo de

montagem teatral tem a oferecer.

Colocando os pensamentos em pratica

O contato presencial com os alunos, apds a aprovagao da pesquisa pelo Comité de
Etica em Pesquisa (CEP) do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias
(IFG), ficou impossibilitado devido aos projetos da escola, como interclasse e projeto junino.
Além disso, o proprio perfil do alunado aruanense dificultou uma reunido presencial, pois
os discentes do Ensino Médio comegaram a procurar servigos temporarios para a temporada.
E comum que os estudantes e as estudantes faltem as aulas também na proximidade de
feriados, mas como a pesquisa pretende explorar os recursos do ensino hibrido, a nossa
intencdo ¢ trabalhar virtualmente para driblar tanto a carga horéria reduzida da disciplina
Arte, quanto essas particularidades do municipio, que além de centrar sua fonte de renda no
turismo, ficou como outros prejudicado pela auséncia dessa fonte de renda durante quase

dois anos (entre 2020 e 2022).

Em uma primeira etapa, com o grupo do Ensino Médio do Colégio Estadual Rio
Vermelho - Aruand-GO - selecionado para a pesquisa, trabalharei o conceito de teatro digital
que tomou for¢a durante a pandemia da Covid 19. Para o cumprimento dessa etapa, adotarei
como referéncia as contribui¢des de Mota (2017, n.p.), que define essa modalidade
afirmando que “o teatro Digital ¢ uma forma de arte hibrida que com o avangar dos tempos
foi ganhando cada vez mais forga pois facilita a imaginagdo e a criagdo de conexdes entre

seres humanos”.

Sob essa otica, tal conceito colabora para evidenciar que as conexdes que o Teatro
possibilita ndo devem ser deixadas @ margem na modalidade remota de ensino, ja que no dia
a dia da sala de aula ainda temos que lidar com a Covid 19 ou com suas sequelas. Ainda
temos educadores, educadoras, alunos e alunas se contaminando ou cumprindo quarentena

por proximidade com alguém infectado. Ou seja, o percurso ¢ incerto e o aprendizado dessa
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nova modalidade ndo pode ser explorado de forma efetiva, deixando o Teatro fora das

possiveis adaptacdes.

Pensando nisso, serdo trabalhados os jogos teatrais como parte do processo de
montagem teatral, centralizados em sua maior parte nos jogos de Boal (2004) e Spolin (2007)
de forma presencial, tendo a quadra ou o refeitério do Colégio Rio Vermelho como espagos
disponiveis para a aplicacdo do projeto, além do ambiente virtual através de reunides feitas

por aplicativos de videoconferéncia como o Google Meet.

Apo6s os jogos de cada encontro, ainda sem falar da proposta do produto final,
iniciarei conversas sobre a tematica pandemia, instigando os alunos e alunas a falarem em
rodas de conversa sobre o assunto e suas experiéncias, desdobrando-o em outros subtemas
para identificar como essa mudanca interferiu na maneira destes jovens se relacionarem em

casa, com amigos, com a escola e com o trabalho.

Cada encontro sera registrado por mim em um diario de bordo e pelos discentes por
cartas a mim enderegadas, que comporao o portfolio de cada um deles. Escolhi esse género
textual por acreditar que seria uma maneira de suavizar a expectativa de “avaliacdo”, embora
no dia a dia de sala de aula, elas tenham essa conotacdo, além de que, por cartas, os lagos
entre pesquisadora e participantes se estreitam como afirma Clandinin e Connely (2011, p.
149):

Cartas sdo escritas para alguém, com expectativa de uma resposta. Em cartas
tentamos fazer um relato de nés mesmos, fazendo sentido das nossas experiéncias,
e tentando estabelecer ¢ manter relacionamentos entre nds mesmos, as NOSsas

experiéncias, e as experiéncias dos outros. (...) um dos méritos das cartas ¢ a

relagdo de igualdade estabelecida, o ir e vir da conversa.

A pretensdo ¢ que os registros dos alunos e alunas, partilhados comigo através dos
textos, possa servir de embasamento para o artigo que acompanhara o video produzido pelos
alunos. Esse material audiovisual tem o objetivo de envolvé-los e a escola como um todo,
deixando claro que mesmo no ensino hibrido ¢ possivel produzir cenas e que isso
consequentemente colabora com os recursos limitados do ensino remoto, o qual ainda
vivenciamos atualmente. Colaborard também com o objetivo de evidenciar o valor

pedagogico das aulas de Teatro.
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Com essa intengdo, durante o processo de pesquisa bibliografica, recorri a outros
autores que tratam das possibilidades de trabalho com os jogos teatrais como Koudela (2017)
e Gama (2016), que trabalham a encenacdo como pratica pedagdgica. Tais autores
colaboram com experiéncias e registros do Teatro em ambientes escolares, ratificando sua

importancia no desenvolvimento integral do aluno.

Recorrendo a Koudela (2017), é possivel explorar as possibilidades de atuacdo com
0s jogos teatrais na escola, percebendo que o cumprimento de regras ou estabelecimento de
outras, vao evidenciar o quanto o trabalho com esses jogos no processo de montagem teatral

colaboram com o aprendizado e ndo apenas com a ludicidade.

E fato que o ludico permeia os jogos, mas néo é o objetivo maior do professor ou
da professora quando os aplica, ja que o conceito de regra trabalhado nesse contexto ¢
diferente do conceito que possa ser interpretado como coercitivo ou punitivo no caso de seu
descumprimento. Nos jogos teatrais hd uma discussdo sobre o cumprimento, mudanga ou
adaptagdo da regra estabelecendo um aspecto colaborativo:

Na instituicdo ludica, a regra pressupde um processo de interagdo. O sentido de
cooperagdo leva ao declinio do misticismo da regra quando ela ndo aparece como
lei exterior, mas como resultado de uma decisdo livre porque mutuamente
consentida. Evidentemente, cooperagao e respeito mutuo, sdo formas de equilibrio
ideais, que sO se realizam através do conflito e exercicio da democracia

(KOUDELA, 2017, p. 51).

Sendo assim, trabalhar com o jogo no ambiente escolar, em especial na escola
publica, traz muitos desafios. Um dos mais evidentes no comego da atividade ¢ evidenciar
essa interagdo, equilibrio e conflito descritos por Koudela. Para alguns dos que nos veem
retirar e recolocar carteiras, propor gritos, equipes, blablacdes tudo ¢ apenas uma proposta
de entretenimento, e ndo uma proposta didatica. Entretanto, Gama (2016, p. 97) colabora no
esclarecimento “de que o artista educador ¢ aquele que, além de voltar seus objetivos para a
formacao de seus alunos, também estd atento a sua propria formagao, tanto artistica, como

docente.”

Esta formacdo tem que ser constante. Como relatei anteriormente, também ministro

de Lingua Portuguesa e ndo tenho dificuldades em provar para a coordenagdo pedagdgica

que necessito mudar este ou aquele conteudo de lugar, em relacdo ao sugerido pelas matrizes

curriculares, mas isso ndo se da com os contetudos de Teatro, pois ainda ha os que querem

encomendar um “teatrinho” para divulgar algo “maior” para a escola, ou ainda, ndo sei se
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melhor ou pior, trabalhar com outras linguagens do componente Arte, tendo ou ndo

conhecimento sobre elas.

E necessério evidenciar constantemente que a Arte, ou no meu caso, o Teatro, pode
e colabora significantemente com o desenvolvimento integral do aluno e da aluna. Essa ¢
uma maxima da maioria dos projetos politico-pedagdgicos das unidades escolares e pode
também colaborar na luta pela ndo banalizacdo do ensino das Artes, pois o correto seria que
as unidades escolares as contemplassem refletindo sobre as possibilidades que elas tém de

contribuir com a proposta de uma educagdo integral.

Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), em seu artigo 1°:

A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar,
na convivéncia humana, no trabalho, nas instituigdes de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e nas manifestagdes

culturais (BRASIL, 1996).

Desse modo, ja que a Educagdo abrange todos esses segmentos sociais e na verdade
depende da relacdo entre eles e dos saberes sobre como essas relagdes ficaram afetadas ao
longo do tempo por fatores muito diversificados, ¢ importante que mesmo sendo uma luta
ardua, por vezes originada pela falta de conhecimento das escolas e dos pais sobre a
relevancia e os efeitos do trabalho artistico, o arte-educador e a arte-educadora faca uma
militancia insistente pelo espaco da disciplina Artes, ja que na maioria das vezes, em muitas
Unidades Escolares, as disciplinas que tém espaco sdo aquelas que, fazendo parte das

avaliagOes externas, resultam em indices que satisfazem o poder publico estadual.

O conhecimento do que norteia o ensino do Teatro como linguagem da Arte fara com
que essa militancia aconteca de forma efetiva para que ela deixe de estar a servigo de outras
disciplinas ou das datas comemorativas das Unidades Escolares e possa assumir o lugar que
nos, arte-educadores e arte-educadoras, desejamos: o do respeito e da valorizacdo de seus

conceitos e metodologias.

Assim, por esses fatores, ¢ que todo o processo da pesquisa sera partilhado de
maneira formal ou informal pelos interiores da escola. Como pesquisadora, € para que meu
trabalho prossiga, ¢ necessario bem mais do que a anuéncia do Colégio Estadual Rio
Vermelho recebida no inicio do projeto de pesquisa. E preciso que a escola seja realmente

parte da pesquisa e se envolva no projeto do inicio até o produto final pretendido, porque
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ninguém defende o que ndo conhece, e a pretensdo ¢ que através das metodologias adotadas

para colocé-lo em pratica, muitos conhecam melhor o Teatro.

Desse modo, almeja-se que o grupo gestor esteja presente nas diferentes etapas,
desde o processo de montagem até¢ a elaboracdo do roteiro para o produto final. Isso
contribuira para o conhecimento do processo, pois como as vezes me propus a desenvolver
parte das atividades teatrais no contraturno, boa parte do trabalho poderia parecer facil e

pouco produtiva no processo ensino-aprendizagem.

Apds o desenvolvimento das atividades de montagem teatral, o trabalho final dos
alunos e alunas ocorrera por meio de videos a serem produzidos por eles, com aplicativos de
edi¢do que foram utilizados no periodo de ensino remoto nas escolas estaduais, evidenciando

as possibilidades de atividades escolares virtuais também no teatro.

Consideracoes finais

Ao iniciar o presente trabalho, fiz mengao as particularidades de ser uma professora-
pesquisadora de um mestrado profissional, e que os pesquisados nos sao proximos, ja que a
pesquisa acontece com nossos alunos e nossas alunas, mesmo que queiramos evidenciar algo
com nossas pesquisas, sempre ¢ algo advindo de uma experiéncia na docéncia. Ponderei
também sobre a distancia da cidade de Aruand dos grandes centros e também de um teatro
como edificacdo, onde as cenas possam se dar. Tudo isso teve a inten¢do de ilustrar que os
pesquisados, até um passado recente, ndo contemplavam o Teatro como algo que pudesse

fazer parte de suas vidas ou seus estudos.

Sob esse aspecto, o trabalho como arte-educadora me torna consciente do fato de
que o Teatro contribui efetivamente com o desenvolvimento integral do aluno, mas ¢
frustrante perceber que, com mais frequéncia do que se gostaria, a escola ainda concebe a
Arte como um recurso metodoldgico para outras disciplinas ou para a culminancia de

projetos escolares.

Em trabalhos durante minha docéncia em Arte, devido a carga horaria de uma aula
semanal para a disciplina no Ensino Médio, nem sempre foi possivel que o grupo gestor do
colégio acompanhasse o processo de montagem teatral, que por vezes acontecia no turno

noturno. Sendo assim, todo o processo educativo ¢ colaborativo, resultante da montagem
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teatral que colabora com o desenvolvimento ensino-aprendizagem dos alunos e alunas e que

ficava, de certa forma, “escondido”, evidenciando apenas o produto final.

Dessa forma, a pesquisa pretende evidenciar, através da producdo dos alunos e
alunas, que as aulas de Teatro sdo produtivas e que essa producdo durante o processo de
montagem se converte em conhecimento, tanto na forma presencial, quanto de maneira
remota ou hibrida, uma vez que essa proposta de ensino se agregou a nossa pratica
pedagobgica.

Quanto ao artigo, a pretensdo ¢ que o relato da pesquisa colabore com outros arte-
educadores e outras arte-educadoras e, por consequéncia, com a escola na constru¢iao da
concepgdo da Arte como parte efetiva do processo ensino-aprendizagem, percebendo com

mais clareza sua importancia e sua contribuigao.
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PEDAGOGIAS ARTESAS COMO PRATICAS DECOLONIAIS NA FORMACAO
DE ARTE EDUCADORES(AS)

Leda Guimaraes
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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo indicar como projetos de extensdo e de pesquisa
sobre saberes e praticas artesanais tem pautado agendas docentes no que concerne a
formacao para a pesquisa no contexto da Faculdade de Artes Visuais da UFG. As diversas
experiéncias aqui apresentadas tiveram como objetivo propiciar uma formagdo mais critica
de estudantes de artes visuais que va além das formas de artes regularmente estudadas no
curriculo. O texto faz mencdo a projetos e planos de iniciagdo cientifica realizados em
diferentes épocas, que revelam uma busca de atravessar conteudos curriculares
hegemonicos colocando na agenda docente o artesanato, trabalhos manuais e demais
manifestagdes populares. Ao longo desse processo, temos dialogado com autores (as) que
discutem sobre arte e cultura popular tais como Barbosa (2010), Frota (2005), Guimaraes
(2018), Richter (2003), Rodrigues (2012) na busca de um ensino da arte politico, uma vez
que este traz em seu bojo codigos estéticos fundados na separagdo entre arte das elites, arte
erudita e arte do povo. Nas questdes decoloniais, dialogamos com Gomez (2019) e Achinte
(2014) dentre outros que discutem a estética como a base dos processos de colonialidade.
Palavras-chave: Artesanias e saberes populares. Iniciagdo Cientifica. Docéncia e

Pesquisa. Decolonialidade.
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CRAFT PEDAGOGIES AS DECOLONIAL PRACTICES IN ART TEACHERS
EDUCATION

Abstract

The present work aims to indicate how an extension and research projects on craft and
handmade work knowledge has guided teaching regarding agendas for research in the
context of the Faculty of Visual Arts of UFG. The various experiences presented here
aimed to provide a more critical training of visual arts students that goes beyond the forms
of arts regularly studied in the curriculum. The text mentions projects and plans of
scientific initiation carried out at different times, which reveal a search to cross hegemonic
curriculum contents by placing handicrafts and other popular manifestations on the
teaching agenda. Throughout this process, we have dialogued with authors who discuss
about art and popular culture such as Barbosa (2010), Frota (2005), Guimaraes (2018),
Richter (2003), Rodrigues (2012) in the search for a teaching of political art, since it brings
in its bulge aesthetic codes based on the separation between art from elites, erudite art and
people's art. In decolonial issues, we dialogued with Goémez (2019) and Achinte (2014)
among others that discuss aesthetics as the basis of coloniality processes.

Keywords: Artisans and popular knowledge. Scientific Initiation. Teaching and Research.

Decoloniality.

Introduciao

Fomentar, discutir e propor agdes que envolvam praticas artesanais tem sido o
desafio no qual temos investido em nossas docéncias no contexto da Faculdade de Artes
Visuais da Universidade Federal de Goias, atravessando diversos momentos de maior ou
menor aceitagdo e compreensao do tema no universo da arte.

Os contextos de produgdo artesanal voltam a ser discutidos na contemporaneidade
como fonte de saberes pedagodgicos que englobam formas de conhecimento que passam por
sistemas comunitarios, colaborativos e ecoldgicos nos quais as mulheres, tem
protagonizado tanto formas de sustentabilidade financeira, ambiental e cultural. Esses
apontamentos dialogam com os estudos decoloniais produzidos na América Latina onde os

saberes dos povos origindrios tem sido a base para movimentos de resisténcia aos
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processos de colonizagdo. Para Goméz (2019), essa opcdo consiste em um conjunto de
praticas historicas que foram invisibilizadas durante cinco séculos e que atualmente
comegam a emergir no mundo do século XXI quando assistimos a um processo complexo
de reconfiguracao da denominada ordem mundial.

O autor também afirma a estética como a base dos processos de colonialidade onde
estdo diversas dicotomias de valoragdes artisticas, culturais as quais por sua vez, implicam
na constitui¢ao do que tem ou nao valor pedagdgico. Para lidar com esses conflitos e seus
desdobramentos pedagogicos, temos um projeto de pesquisa na UFG que busca envolver
estudantes da Licenciatura em Artes Visuais em projetos de iniciacdo cientifica que
investiguem temas relacionados a esses conflitos, promovendo a decolonialidade dos

saberes em seus processos de formagao enquanto futuros(as) docentes.

Discussao

Um dos propositos desse texto € o de indicar, por um lado, a longevidade de um
interesse de pesquisa atrelado a producao artesanal entendo seu potencial para a formagao
docente de professores de artes visuais, e, por outro lado, apontar como esse interesse tem
gerado ao longo de 20 anos, projetos de extensdo e projetos de pesquisa, Trabalhos de
Conclusao de Curso, dissertagoes e teses. Nesse texto escrito de forma coletiva, focaremos
nos projetos de extensdao e nos projetos de iniciacao cientifica (PIBIC) apresentados e
desenvolvidos no admbito da FAV pelas professoras Eliane Chaud e Leda Guimaraes
reunindo discentes tanto do bacharelado quanto da licenciatura em Artes Visuais.

Em 2000 tivemos o primeiro projeto de iniciagdo cientifica com o intuito de mapear
comunidades artesds no estado de Goias identificando formas de producdo, ensino e
aprendizagem dos seus saberes-fazer. Esta pesquisa se debrucou com mais profundidade,
na produ¢do de panelas das mulheres da Cidade de Goids. Naquele tempo, a aprovagao
desse projeto causou muita estranheza por parte de professores que acreditavam que o
assunto de certa maneira profanava o carater de vanguardista que se buscava com a énfase
na arte contemporanea como base do curriculo. Apesar das resisténcias, o projeto avangou
com bolsistas que vieram da area de design grafico, resultando no belo catalogo Objetos
Populares de Goias (GUIMARAES et al, 2002) com foco na produgio de cerdmica das

paneleiras com as quais convivemos ao longo de dois anos.
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Nos anos de 2004/2005, retornamos a cidade de Goids Velho e expandimos o
contato com as artesds, para além das paneleiras. O Projeto Artes e atos goianos - A
natureza feminina do cerrado foi realizado no ano de 2005 na Cidade de Goias teve apoio
do Programa de Extensdao do MEC — Proext da UFG. Participaram deste projeto nove
mulheres com diferentes modos de producdo em cerdmica, bonecas de pano e corda,
colchas de retalhos de pano, bonecos farricocos enfeites com sementes do cerrado. A
pesquisa teve como foco a produgdo artesanal e a cultura popular, os saberes tradicionais
ressaltando sua importancia na constru¢ao da identidade historica e cultural da Cidade de
Goias. Durante um ano, identificamos artistas artesds, documentando sua producdo e
registrando suas formas de conceber e realizar seus trabalhos. Também registramos as
formas de aprendizagem, como e com quem cada uma daquelas mulheres tinha aprendido e
se tinham preocupagdes com a continuidade do processo. Outro aspecto que chamou a
atencdo das pesquisadoras na época, foi a “estética do cotidiano” visivel nas suas

residéncias. De acordo com Certeau:

Um lugar habitado pela mesma pessoa durante um certo tempo esboga um retrato
semelhante, a partir de objetos (presentes ou ausentes) e dos costumes que
supdem. O jogo das exclusdes e das preferéncias, a disposicdo do mobiliario, a

escolha dos materiais, a gama de formas e de cores. (1994, p. 204)

O espaco doméstico foi percebido como componente fundamental na criagdo nas
diferentes produgdes mapeadas. Uma estética particular que possibilita a organizacao de
memorias, gestos, gostos, valores (CHAUD; GUIMARAES, 2005). Esses detalhes podem
ser vistos no catalogo “A natureza feminina do cerrado” com fotos e reflexdes do processo.

Além disso, produzimos postais e videos, no intuito de divulgar o trabalho das artesas.
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Figura 1: Pagina do Catalogo A4 natureza Feminina do Cerrado, na qual se vé€ o interior de casas das artesas
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pesquisadas. Acervo das pesquisadoras.

Figura 2: Pagina do Catalogo 4 natureza Feminina do Cerrado, na qual se vé mulheres e suas produgdes:
Dona Odete ¢ as bonecas e Dona Eleuza e as colchas de retalho. Acervo das pesquisadoras.

Em 2009, com o projeto de iniciagdo cientifica “Praticas de Bordado: Uma

experiéncia de ensino de arte em contexto de comunidade” interagimos com um grupo de

bordadeiras na cidade de Goidnia, dando énfase aos processos de producao dos bordados e

as experiéncias de vida daquelas mulheres. Como bolsista, tivemos Hé¢lia Barbosa, entdo

discente do curso de Licenciatura em Artes Visuais que desenvolveu uma abordagem
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muito peculiar, reunindo o conhecimento popular sobre propriedades medicinais das
plantas ao desenvolvimento de riscos de bordado para incentivar a producao mais autoral
daquele grupo de bordadeiras.

De 2015 a 2019, tivemos uma nova etapa quando desenvolvemos projetos de
extensdo ligados a comunidades artesds na cidade de Goiania, procurando trabalhar no
bairro vizinho onde se instala o campus I da UFG.

O projeto artistico de 2015, intitulado “Poéticas Compartilhadas: Mulheres e afetos
no Bairro Itatiaia”, procurou formas de aproximagao entre comunidade adjacente e a UFG.
Desenvolvido com 20 mulheres da terceira idade, ou como elas se denominam “melhor
idade”, um grupo que ja estava formado e que se reunia na Pardquia Nossa Senhora
Assuncao todas as sextas-feiras. Buscamos gerar proximidades entre arte ¢ comunidade,
com atividades artisticas partindo de reflexdes sobre o bairro onde moram, suas historias
de vidas, habitos e praticas culturais. Fizemos encontros que além das atividades artisticas
e visitas a exposi¢oes de arte, também contavam suas historias de vida.

Foram cinco meses de convivéncia de encontros semanais. Os encontros geraram
muitas conversas sobre trabalhos manuais acompanhadas de narrativas sobre suas vidas,
em especial, de como tinham chegado naquele bairro. Essas conversas trouxeram
reflexdes sobre experiéncias vividas naquele espago. Também iam deflagrando
possibilidades de pensarmos e propormos atividades de desenho, frotagem e visitas a
espacos culturais. Durante as oficinas, quando falavam de seus universos, suas casas, suas
ruas, uma a¢ao que apareceu com frequéncia em seus relatos foi o cuidado que tém com a
plantagdo, quer no vaso dentro de casa, quer na arvore na rua. Percebemos que afetividades
eram demonstradas nessa a¢ao do cuidar das plantas.

Outro ponto que identificamos como presente em seus cotidianos foi a pratica do
croché, atividade que fazem, segundo elas, como uma terapia ocupacional e também como
produtos a serem comercializados. Entendendo o croché e o cuidar das plantas, para além
da terapia ocupacional, mas como uma pratica cultural, procuramos associar essas
atividades para desenvolvermos as proposicdes artisticas que abarcassem esse potente
universo de estéticas cotidianas. As ideias de acdes artisticas e docentes iam sendo

dialogadas em encontros semanais e houve adesdo ao que estdvamos propondo.
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Figura 3: Pagina do livro Poéticas Compartilhadas: Mulheres e Afetos no bairro Itatiaia (CHAUD, 2015),
onde se vé professoras e mulheres da comunidade Itatiaia em visita a exposi¢des de arte e em momentos de
conversa e produgdo. Acervo das pesquisadoras.

No decorrer do convivio com esse grupo, relacionamos as duas praticas (croché e
cuidar de plantas) pedindo para que elas desenvolvessem por meio do croché suas flores e
folhas gerando pecas que seriam utilizadas para a construgdo coletiva de uma pega Unica:

uma colcha ou manta.
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Figura 4: Pagina do livro Poéticas Compartilhadas: Mulheres e Afetos no bairro Itatiaia (CHAUD, 2015),
onde se vé pecas de croché com motivos florais e frases das artesds. Acervo das pesquisadoras.
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Os pedagos de croché também serviram para a elaboragdo de lambe-lambe'
(impressdes em papel) para uma intervengdo poética no bairro adesivando os lambes
produzidos. O projeto buscou ndo somente uma intervengao extensionista da universidade
em relagdo a comunidade, mas, principalmente, o fazer/aprender juntos, agdes
colaborativas nas quais todas as pessoas envolvidas ensinassem e aprendessem

compartilhando seus saberes.

Figura 5: Pagina do livro Poéticas Compartilhadas: Mulheres e Afetos no bairro Itatiaia (CHAUD, 2015),
onde se v& moradoras e estudantes colando os lambes em postes e fachadas do bairro Itatiaia. Goiania.
Acervo das pesquisadoras.

Em 2020, a pandemia exigiu outras formas de investigacdo, que nao fossem
presenciais. Nossa atencao se voltou para as possiveis maneiras de reexisténcias das artesas
e dai surgiu o projeto “PEDAGOGIAS ARTESAS: arte, educacio e decolonialidade”. Em
2021, a entdo licencianda Karita Paul de Melo Pedra conduziu o plano de trabalho
“Pedagogias artesds e processos de visibilidade em tempos de pandemia” no intuito de
mapear espagos virtuais de registro e reflexdo sobre as praticas artesanais. A pesquisa nas
redes sociais encontrou nos mais diferentes lugares do pais um grande nimero de artesas
organizadas em associa¢des como por exemplo: o coletivo de Mulheres Indigenas e Negras

Quilombolas (Goiania-GO.); Associacdo Mulheres Coralinas (Goias-GO), Associacao

! Usado a principio como propaganda vernacular grudado em locais publicos, o lambe-lambe foi apropriado
por artistas na producdo de uma espécie de pdster artistico, também colocado em espagos publicos. Pode
conter frases curtas, palavras de ordem, imagens, etc.
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Comunitaria das Mulheres de Curralinho (Morrinhos-CE), Associacdo da Central de
Compras das Bordadeiras de Teresina (Teresina-PI) dentre muitos outros. Observamos que
a data de criacdo da maioria dos perfis digitais de comunidades artesds se deu no periodo
pandémico.

Constatamos que a utilizacdo das redes sociais tem se tornado cada vez mais
necessaria, envolvendo a cooperagdo, € a busca por novas aprendizagens sobre o
funcionamento dos dispositivos tecnoldgicos virtuais. Esse fato, ressalta a percepgdo que a
atividade do artesanato ndo se resume apenas na producdo, mas também na circulagdo de
processo pedagdgicos, agora bem evidente nas plataformas digitais.

As buscas pelos coletivos de artesas e por artesas que trabalham individualmente se
deram, em parte, pela rede social Instagram, grupos com outras caracteristicas surgiram
nesse contexto, como por exemplo, o Coletivo de Mulheres Indigenas e Negras

Quilombolas (@mulheresindigenasequilombolas).

LEL]

§ mulheresindigenasequilombolas

Mulheres artes

© (eompartitne)) -
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Figura 6: Imagem do Grupo Mulheres Artesas, Indigenas e Quilombolas no perfil
(@mulheresindigenasequilombolas. Acervo das pesquisadoras.

Colocamos como exemplo a descricdo do grupo em sua pagina oficial do

Instagram:

O coletivo de Mulheres Indigenas e Negras Quilombolas vem com a intengéo de
nos apoiar, um espago de escuta, reivindicagdes, afeto e cura. Nossos lagos se
estreitaram em abril de 2019 com o desejo de participar do Acampamento Terra
Livre (ATL) em Brasilia e da I Marcha mulheres indigenas que teve como tema
“Territorio nosso corpo, nosso espirito”. Foi necessario nos organizar enquanto
coletivo, fazer reunides, para conseguir um Onibus. Nos aproximamos para
buscar vias de participar desse movimento de luta pela terra. Nosso grupo foi
fortalecido por esse desejo, assim fundamos nosso coletivo. Financiamento
coletivo aberto pelo grupo:
www.vakinha.com.br/vaquinha/apoiem-asartesas-indigenas-e-quilombolas

Apdés uma triagem e levantamento de associagdes, coletivos e criadoras
independentes, realizamos entrevista com uma artesa da Cidade de Goids. Desta entrevista,
obtivemos material para aprofundarmos em questdes que até entdo investigamos
teoricamente, a saber, a intrinseca relacdo da aprendizagem dos saberes artesanais com o
ambito econdmico e de subsisténcia, as dinamicas da organizagdo comunitaria como
estratégia de manutencdo da producdao e da venda dos artefatos, perpassando também a
discussdo acerca dos codigos estéticos fundados na separagdo entre arte das elites, arte
erudita e arte do povo.

Em 2021, ainda em pandemia e sem poder ir a campo de forma presencial, o projeto se
renova, Angela Vitorette Leite assume como bolsista nessa nova etapa. A pesquisa nas
redes continuou com a investigacdo de perfis de artesdos e comunidades, através da
plataforma digital Instagram, utilizando hashtags (tais como #artedopovo; #artepopular;
#artesanatogoias) como instrumento de pesquisa, encontrando perfis divulgadores de pegas
artesanais, ateli€s, galerias/lojas, comunidades, artesds e colecionadores. No primeiro
momento, foram selecionados para o contato dois perfis: a comunidade de louceira “Cha
da pia” em Areias, Pernambuco, e a olaria “Terra de Vénus” em Goiania. A justificativa
para essa selecdo foi justamente a presenga ativa em torno dos saber-fazeres artesanais,
observada nas postagens publicas dos perfis. No caso da comunidade “Cha da pia”, era
recorrente nas postagens a relacdo afetiva das artesas com o processo das artesanias, as
questdes da hereditariedade dos saberes artesanais (processo pedagogico de

ensino-aprendizagem intergeracionais), a divulgacdo e venda das pegas artesanais como
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sustento de familias (tais recorréncias sdo utilizadas na rede com a fungdo de fomentar
valores socioculturais e afetivos as pecas, legitimando o trabalho das artesas). Ha também,
no perfil da comunidade, a apresentacio das pecgas, dos processos, fotografias de
casas-atelier da comunidade e a apresentacdo de algumas das artesas contando suas
historias e saberes no envolvimento das artesanias (com énfase no ensino-aprendizagem na
relacdo mae e filha). No caso da olaria “Terra de Vénus”, localizada na regido central de
Goiania, ha a recorréncia da divulgacao e venda das pegas ceramicas utilitarias artesanais,
os processos dos fazeres, a oferta e divulgacdo de cursos/aulas e seus processos
pedagogicos. Com isso, houve o interesse em conhecer mais a fundo a olaria e sua
comunidade pedagdgica, com o intuito de encontrar semelhangas com as louceiras de
Areias, mas em um contexto urbano.

Contudo, nesse contexto de pandemia e pesquisa em redes sociais, as aproximagoes reais
ndo foram favorecidas. Nao se obteve resposta no contato com a comunidade de louceiras,
observou-se no perfil que a ultima postagem foi, até entdo, em 25 de dezembro de 2021.
Partiu-se entdo, para uma segunda selecao de perfis: a Xapuri Brasil uma loja/galeria em
Belo Horizonte (que alega em suas postagens uma venda justa com seus artesaos,
divulgando suas pecas e histdrias), e a artesd Raquel Mendes que divulga suas pecas em
seu perfil publico. Novamente as aproximagdes por meio da rede social ndo foram
favorecidas. Se por um lado, conseguimos mapear um grande numero de perfis ligados ao
artesanato, arte popular, coletivos e associagdes, por outro, as tentativas de marcar
conversas (mesmo que online) ndo foram muito bem sucedidas. Ao contrario do campo,
quando a aproximacdo se fez mais direta, onde os pedidos para gravar se davam apods os
primeiros entrosamentos, os contatos via Instagram podem ter gerado desconfiangas de
varias ordens. Ainda estamos refletindo sobre essas dificuldades como dados importantes

para a pesquisa.

Consideracoes finais

Para Rodrigues (2012, p. 86), “o primeiro grande entrave no caminho da arte parece
ser, ainda a dicotomia entre arte e artesanato. Dicotomia antiga, porém, que ata os pés da
arte e ndo a deixa caminhar para frente, e a frente ¢ a valorizagdo das diferentes formas

existente no mundo”. Nas instancias de formagdo de profissionais para o exercicio seja da
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profissdo de artista ou artista/docente, a historia da arte, nos seus diferentes tempos
historicos, tem como base os preceitos europeus de beleza e de valor estético. Nao € que as
outras formas nao aparecem eventualmente nos curriculos, a questdo ¢ como aparecem.
Geralmente, sdo tratadas como expressoes exoticas e folclorizadas.

A pesquisa ¢ importante tanto para reivindicarmos espago, como para evitarmos uma visao
romantica ¢ homogénea desses contextos. Para Goméz (2019, p. 10), antes de tudo, ¢é

necessario atentar para o que consiste na op¢ao decolonial.

Esta opcion es la conceptualizacion de un conjunto de practicas historicas que
fueron invisibilizadas durante cinco siglos y que actualmente empiezan a
emerger en el mundo del siglo XXI, cuando asistimos a un proceso complejo de
reconfiguracion del denominado orden mundial. Desde la perspectiva decolonial
el analisis no se realiza desde alguna disciplina, sino desde la historia de la
colonialidad, desde la exterioridad producida por la modernidad/colonialidad.

O autor também afirma a estética como a base dos processos de colonialidade.
Nesse processo, estdo diversas dicotomias de valoragdes artisticas, culturais as quais por
sua vez, implicam na constituicdo do que tem ou ndo valor pedagdgico no contetido do
campo da arte. Assim, temos dentre outros, a dicotomia entre arte e artesanato, que tem sua
génese na concepgao das “belas artes” em detrimentos dos oficios. Para Rodrigues (2012,
p. 86), “o primeiro grande entrave no caminho da arte parece ser, ainda a dicotomia entre
arte e artesanato. Dicotomia antiga, porém, que ata os pés da arte e ndo a deixa caminhar
para frente, e a frente € a valorizacao das diferentes formas existente no mundo”.

Ao longo desse tempo também temos aprendido que ndo podemos criar uma visao
romantizada e homogénea desses contextos. A produgdo artesanal ¢ ampla e diversa, esta
em contextos urbanos, suburbanos, em comunidades rurais, em associagoes fisicas e, como
pudemos ver, cresceu nas redes sociais especialmente em tempos da COVID-19 devido ao
isolamento social. Sa3o muitos os conflitos presentes nos processos, desde a interacdo com
o turismo, com os processos de educacdo nos quais, geralmente, esses saberes nao estdo
presentes, com o desinteresse das novas geracdes pelas atividades de pais, maes e avos,
rompendo um ciclo de formagdo familiar e comunitaria. Também estao presentes, como em
qualquer outro contexto, os conflitos identitarios, sociais, étnicos, as questoes de género, e
muito mais. Saberes ¢ fazeres se reinventam, sao modificados dentro de cada contexto e

lutam por espagos de afirmacao, de existéncia e de resisténcia.

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

64



1 sEMiNARIO

DE PESQUISA DO
MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES

Lira et al (2019), ao contextualizarem o estudo da ceramica produzida no quilombo
de Concei¢do das Crioulas, distrito de Salgueiro, em Pernambuco, apontam para trés
aspectos que podem servir como exemplos para ratificar os argumentos aqui colocados.
Primeiro, identificam como o local, deve a sua existéncia a processos historicos de lutas e
resisténcia de seis mulheres negras que ali fixaram residéncia e iniciaram a luta pela
conquista de suas terras e o enfrentamento pela demarcagdo e titulagdo das mesmas. O
segundo, ¢ que, essas mulheres constituiram o seu lugar no mundo por meio do trabalho
produzido com as maos, incluindo ai a ceramica. O terceiro aspecto, ¢ que a
comunidade vai se afirmando na continuidade dessa luta pelos direitos da terra, nas formas
de producao e trabalho, e, na luta por escolas com uma pedagogia propria, conectada com
seus tempos € modos de fazer e de existir.

Investigar formatos e contextos de pedagogias artesas justifica-se em um curso de
formacao de professores em artes visuais, que tem nos seus propdsitos a formagao docentes
critica, voltada para a diversidade e para o desenvolvimento de competéncias multi, inter e
transculturais. Retomando Gomez, podemos dizer que a persisténcia em desenvolver
projetos de extensao e pesquisa que discutem os saberes artesanais, pode ajudar a fragilizar
muros curriculares que sustentam as distincias epistémicas que barram formas artisticas,
culturais e pedagbgicas ligadas a processos historicamente excluidos do universo da

chamada alta cultura.

Esa proximidad cultural es el resultado de la voluntad de acercamiento de los
Estados, las instituciones y los artistas de la periferia a la cultura de los estados
del centro, desde donde se trazan los términos de la espacializaciéon. Y cuando
pareciera que la distancia epistémica y estética se puede abolir completamente,
que es posible para la periferia acceder a la cultura, al desarrollo, a la historia del
arte, o al progreso, entonces se hace visible el muro de diferencia colonial o
imperial. (GOMEZ, 2020, p. 8)

Concordando com Ortiz-Ocaiia (2017, p. 3) para o fato de que

es necesario no ignorar las urgencias que nos convocan y las emergencias que
nos invitan a la resistencia epistemologica a partir de la desobediencia
epistémica. Hoy es un imperativo decolonizar la educacion, transitar hacia la
decolonialidad del curriculo y proponer un curriculum decolonial.

Acreditamos que pedagogias artesds a partir das suas complexidades, podem nos

oferecer pistas de concepgdes de arte e cultura menos colonizadas evitando pesquisas e

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

65



1 sEMEMARIO

DE PESQUISA DO

i MESTRADO
PROFISSIONAL
'.:r- EM ARTES

acdes educativas colonizadores. Abragar processos comunitarios, colaborativos que
atravessem nossas subjetividades e ampliam as formas de aprendizagem.

A produgdo artesanal € ampla e diversa, estd em contextos urbanos, suburbanos, em
comunidades rurais. Também, sdo muitos os conflitos presentes nos processos, desde a
interagdo com o turismo, com os processos de educacdo nos quais, geralmente, esses
saberes ndo estdo presentes, com o desinteresse das novas geragdes pelas atividades de
pais, maes e avos, rompendo um ciclo de forma¢do familiar e comunitaria. Saberes e
fazeres se reinventam, sdo modificados gerando conflitos identitarios, sociais, étnicos, de
género, dentre muitos outros. A pergunta inicial continua valendo: o que nds, arte

educadores(as), docentes e discentes, podemos aprender com essas questoes?
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LUZ, CAMERA, EDUCA-ACAO:
PRODUCAO AUDIOVISUAL NO NOVO ENSINO MEDIO

Aparecida Izabel Nunes Freitas'

Flavio Gomes de Oliveira®

Resumo

Este artigo tem como objetivo apresentar, de forma preliminar, parte do referencial tedrico,
a metodologia, alguns apontamentos e consideracdes da investigacdo em andamento sobre o trabalho
colaborativo no ensino-aprendizagem em Arte-Educag@o, com estudantes do Novo Ensino Médio
matriculados na Eletiva CAL — Corpo, arte e linguagem, em escola publica de cidade satélite no
Distrito Federal. A pesquisa esta sendo desenvolvida no projeto de ensino para a produgao de cinema
na escola, a partir da praxis pedagogica construida pela teoria e pratica para producgdo de curtas-
metragens. Os fundamentos tedricos e metodologicos recorrem, principalmente, a Arte como
Experiéncia (Dewey, 2010), a Abordagem Triangular (Barbosa, 2014) e as Metodologias Ativas
(Moran e Bacich, 2018) com perspectivas as experiéncias estéticas, emancipatorias e culturais. A
metodologia de pesquisa sera qualitativa, pelo método da pesquisa-acdo em consonancia com a
A/R/Tografia. O resultado da pesquisa sera no formato de Proposta Pedagdgica e Sequéncia Didatica,
considerando os conceitos da arte-educagdo. Portanto, apresentamos a seguir na parte 1 a

Fundamentag@o, na 2 as Abordagens metodologicas, na 3 os Procedimentos e na 4 as Consideragoes.

! Aparecida Izabel Nunes é graduada em Educagdo Artistica, com habilitacio em Artes Visuais pela
Fundagdo Brasileira de Teatro Dulcina de Moraes, pds graduada em Arte e Tecnologias contemporaneas
pelo Arteduca/UnB, mestranda pelo IFG - Campus Aparecida de Goiania, atualmente bolsista pela CAPES.
Professora efetiva da SEE do Distrito Federal. (senun31@gmail.com).

2 Flavio Gomes de Oliveira é graduado em Design Grafico pela Universidade Federal de Goids, Doutor em
Arte e Cultura Visual pela FAV-UFG, atualmente é coordenador do curso de Design Grafico da UFG e
coordenador de produgdo audiovisual do CIAR-UFG. (flaviogomes@ufg.br).
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Palavras-chave: Arte-educagdo. Trabalho colaborativo. Metodologias ativas. Tecnologias na

educagdo. Audiovisual

Resumen

Este articulo pretende presentar, de forma preliminar, parte del marco teorico, la metodologia,
algunos apuntes y consideraciones de la investigacion en curso sobre el trabajo colaborativo en la
enseflanza-aprendizaje en Arte-Educacion, con alumnos de la Nueva Escuela Secundaria
matriculados en la Electiva CAL - Cuerpo, arte y lenguaje, en una escuela publica de una ciudad
satélite del Distrito Federal. La investigacion se desarrolla en el proyecto de ensefianza para la
produccion de cine en la escuela, a partir de la praxis pedagogica construida por la teoria y la practica
para la produccion de cortometrajes. Los fundamentos teodricos y metodoldgicos recurren,
principalmente, al Arte como Experiencia (Dewey, 2010), al Enfoque Triangular (Barbosa, 2014) y
a las Metodologias Activas (Moran y Bacich, 2018) con perspectivas a experiencias estéticas,
emancipatorias y culturales. La metodologia de la investigacion seré cualitativa, mediante el método
de investigacion-accion en linea con la A/R/Tografia. El resultado de la investigacion tendra el
formato de Propuesta Pedagogica y Secuencia Didactica, considerando los conceptos de la educacion
artistica. Por lo tanto, a continuacion presentamos en la parte 1 la Justificacion, en la parte 2 los

Enfoques Metodologicos, en la parte 3 los Procedimientos y en la parte 4 las Consideraciones.

Palabras clave: Educacion artistica. Trabajo colaborativo. Metodologias activas. Tecnologias en la

educacion. Audiovisual.
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Introducio

Este artigo tem por objetivo apresentar a investigagdo em andamento sobre o trabalho
colaborativo no ensino-aprendizagem em Arte-Educag¢do com estudantes do Novo Ensino Médio
matriculados na Eletiva CAL — Corpo, Arte e Linguagem, em escola publica de cidade satélite no
Distrito Federal. Esta investigacdo vem sendo realizada na aplicag@o de projeto de ensino de Artes
Visuais integrado as demais linguagens artisticas e ao componente Lingua Portuguesa. A proposta
parte da experiéncia no ensino de artes com projetos pedagdgicos para a produgao de videos de curta-
metragem, onde busco motivagdo para a pesquisa, com a inten¢do de compreender e contribuir com
o ensino-aprendizagem diante das complexidades atuais que vivem os estudantes. Assim, este artigo

traz um recorte da pesquisa ainda em curso.

Neste contexto educacional foi observado que os estudantes estdo imersos num mundo de
turbuléncias agravadas, principalmente, devido a pandemia do COVID 19°. Acentuaram-se o
desanimo, a angustia, a insatisfagdo, entre outros problemas nas esferas psicossocial e financeira.
Além disso, a grande maioria dos estudantes demonstra insatisfagdo com as aulas tradicionais, onde
eles sdo espectadores passivos, o que acarreta falta de motivacao e, consequentemente, contribui para
o baixo rendimento, levando, inclusive, a evasdo escolar. Neste cenario, inicia-se nas escolas a
implantagdo da reforma* contida na BNCC (2020) para o Ensino Médio trazendo o Novo Ensino
Médio com mudangas profundas e propostas inovadoras no sentido de promover uma educagao que
venha a sanar grandes distor¢des no ensino-aprendizagem contemporaneo. Essa mudanca na
educacdo propde novos paradigmas, nova maneira de ensinar e aprender, portanto um desafio aos
professores, a escola e a propria educagdo. Esses fatores, percebidos negativamente no meio

estudantil, foram o grande motivo para trazer inquietagdes e repensar as formas de ensinar Arte.

O exposto traz inquietacdes e leva a refletir sobre a urgéncia na implementagdo de agdes
capazes de favorecer um ensino que seja significativo, atraente e que satisfaca as necessidades dos
estudantes. Portanto, cabe o seguinte questionamento: se proporcionarmos aos estudantes do Novo
Ensino Médio, aulas mais prazerosas e ludicas de forma interdisciplinar, com integracdo das

linguagens artisticas, com o uso das tecnologias digitais, metodologias ativas, com trabalho de equipe

3 COVID 19 - E uma doenca infectocontagiosa causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, com sintomas gripais
tomou proporgao de surto mundial tornando-se em uma pandemia, que desde seu inicio em 2020 até
07/08/2022 levou a 6bito 679.996 notificados, conforme https://covid.saude.gov.br/.

4 Reforma do Ensino Médio proposta pela BNCC (2018), para implementag3o prevista de 2018 a 2020 em
todas as escolas, passando por elaboragdo curricular, revisdo de materiais didaticos e formagdo de
professores.
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onde poderdo ser mais participativos, criticos e criativos, levando-os a langar um novo olhar sobre o
estudo da arte com possibilidade em desenvolver a autonomia e o protagonismo juvenil, entdo com
o trabalho colaborativo para producdo audiovisual podera proporcionar uma aprendizagem estética

visual critica e significativa ao ponto de reduzir os indices que impactam negativamente a educagdo?

Para tanto, primordialmente, buscamos investigar, analisar e compreender os reflexos do
trabalho colaborativo, na criacdo de poéticas audiovisuais, na tentativa de trazer propostas e/ou
método de ensino capaz de amenizar as distorgoes apontadas. Decorrente da pesquisa, este artigo
visa, de forma preliminar, apresentar parte do referencial tedrico, a metodologia, alguns
apontamentos e considera¢des. Portanto, os estudos para essa finalidade fundamentam-se na préxis
pela experiéncia, assentada nos principios construtivistas e sociointeracionista, na pedagogia de

projetos e nas bases teoricas e epistemologicas que trilham meu caminho na educagao.

Sobretudo, buscamos os fundamentos epistemologicos construtivistas piagetianos (2008), de
que o ser humano desenvolve sua inteligéncia a partir de suas organizagdes mentais nos processos
de relagdo e interagdo com o mundo. Sob o ponto de vista, Vygotskyano (2008) os embasamentos
partem do principio de que o conhecimento ¢ sempre mediado pela interagdo do sujeito com o meio
sociocultural, onde ambos sdo sempre transformados. Nesse mesmo sentido, Paulo Freire (1987)
contribui nos aspectos da dialogicidade na educagido como pratica de liberdade e na reflexao sobre o
homem situado no seu tempo historico e em suas relagdes com o mundo. Essa relagdo com o mundo
perpassa pela leitura feita pelo homem, ademais, Freire diz que a leitura do mundo deve anteceder a
leitura da palavra, para uma reflexao critica e libertadora. De modo que, a partir dessas percepgoes,
a aprendizagem se da pelas trocas, pelas relagcdes e interagdes com o outro e com o mundo,
transformando e sendo transformado nos aspectos emancipatorios, estéticos e socioculturais € que se

faz humano.

Com o propodsito em elucidar o exposto, neste trabalho apresentaremos na parte 1 a
Fundamentag@o: Os pilares de um processo educativo, na 2 as Abordagens metodologicas, na 3 os
Procedimentos metodolégicos de ensino: o processo de criagdo e produgdo artistica ¢ na 4 as

consideragdes pontuadas até este momento da pesquisa, que ainda se encontra em andamento.

1. Fundamentacgio: Os pilares de um processo educativo

Trilhar um caminho no ensino e aprendizagem na complexidade da atualidade no que se
refere aos resquicios da pandemia do COVID 19, aos problemas politico-sociais e crise econdmica

atual, ndo deixa de ser um desafio. Dessa forma, necessita de ancoragem para continuar sonhando
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que a educacdo ¢ o caminho mais curto para um mundo melhor para se viver, seja no ambito
individual ou coletivo. Nesse aspecto, reportamos ao conceito de dncora que, em sua origem grega,
remete a estabilidade e esperanca em tempos dificeis; e ancoragem, que na psicanalise, esta
relacionada ao pensamento humano que pode moldar e/ou transformar opinides de acordo com a
experiéncia. Entdo, esse simbolo de seguranga para marinheiros desde a antiguidade,
metaforicamente usado aqui, remete a um porto seguro pela experiéncia na educagdo em Arte e faz
com que as vivéncias do antes e do agora, das superficiais e das mais profundas memorias encontrem
na Arte como Experiéncia um lugar onde posso me ancorar nos aspectos da experiéncia estética e

cultural. Sobre isso, Dewey ressalta:

Cada um de nos assimila dentro de si algo dos valores e significados contidos em
experiéncias anteriores. Mas o fazemos em graus diferentes e em niveis diferentes
da personalidade. Algumas coisas se gravam a fundo, outras permanecem na

superficie e sdo facilmente deslocadas (Dewey, 2010, p.162)

Isso posto, partimos para a experiéncia em educagdo em arte e questionamos, qual seria a
experiéncia no ensino-aprendizagem de Artes que ndo se sedimentaria superficialmente, mas que, de
fato, tem continuidade e significacdo para o estudante? Para dar conta dessa resposta, devido a sua
dimensao, talvez fosse necessario recorrer a outros campos do saber. No entanto, considerando o
ensino de arte e suas especificidades, buscamos contribuicao principalmente em John Dewey (2010),
Ana Mae Barbosa (2014) e José Moran (2019), com aportes em outros autores que conjugam suas

ideias para dar sentido as experiéncias com a educagdo em arte.

Ana Mae Barbosa contribui de maneira primordial com a Abordagem Triangular (2014) para
sedimentar essa resposta. Fundamentada nos principios de John Dewey, Paulo Freire e Elliot Eisner,
a abordagem traz luz para a Arte-Educacgio, "aos modos como se aprende, ndo € um modelo para o
que se aprende" (BARBOSA, 2014, p. XXVII). Criada sob a égide da metafora do triangulo, a
abordagem triangular pode ser revista e reinterpretada, devido sua forma dindmica no tempo e
espacgo. Sua base pedagdgica fundamenta-se em agdes: na producao artistica, na leitura de obras e na
contextualizacdo. A Arte como Experiéncia em Dewey e a Abordagem Triangular de Barbosa podem
ser conjugadas nas instancias do conhecimento pela experiéncia, de forma que contribuem para um
ensino-aprendizagem significativo, mais solido e consistente no que se refere as experiéncias

estéticas, culturais e emancipatorias.

Nesse sentido, aliar o ensino de arte as metodologias ativas propostas por José Moran (2018),
pode potencializar as experiéncias, de forma a promover a criatividade, o protagonismo e a

autonomia do estudante. As metodologias ativas apresentam propostas com aulas dindmicas para
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enfrentamentos, frente as complexidades do ensino na atualidade, onde é preciso buscar novas

alternativas.

As metodologias ativas constituem alternativas pedagdgicas que colocam o foco
do processo de ensino e de aprendizagem no aprendiz, envolvendo-o na
aprendizagem por descoberta, investigacdo ou resolucdo de problemas. (Bacich &

Moran, 2018, p.27).

Portanto, apresentamos um recorte no rol de possibilidades das metodologias ativas, como
viabilizadores da proposta pedagogica aqui apontada como integrante da pesquisa, tendo em vista
que essas alternativas tém o potencial de estimular o aluno a ter uma postura ativa e responsavel
diante de sua aprendizagem, elencamos as propostas: Trabalho em equipe com enfoque colaborativo,
Aprendizagem baseada em projeto, Sala de aula invertida, Gamificagdo, Narrativas e simulagdes e
Rotagao por estacdes, de forma que esse pequeno recorte se adapta ao ensino das Artes pelo projeto
proposto, que, apoiadas as tecnologias digitais, favorecem aos estudantes criar, interagir, produzir e

compartilhar conhecimento. Nesses aspectos, Moran esclarece:

(...) O que a tecnologia traz hoje ¢ integragdo de todos os espacos. O ensinar ¢
aprender acontece numa interligagdo simbidtica, profunda, constante entre o que
chamamos mundo fisico ¢ mundo digital. Nao sdo dois mundos ou espagos, mas
um espago estendido, uma sala de aula ampliada, que se mescla, hibridizada

constantemente. (Moran, 2015, p.16).

Dessa forma, as metodologias ativas associadas as tecnologias favorecem para atividades
presenciais e, ampliam, também, para outras dimensdes com ag¢des remotas, portanto facilitando um
ensino hibrido, que apesar de ainda ndo estar regulamentado legalmente para a educagio basica,

demonstrou no periodo da pandemia, ter potencial para agregar valor ao ensino-aprendizagem, pois:

As tecnologias sdo muito mais do que artefatos e aplicativos: sdo ambientes de
vida. Integram cultura e competéncias digitais: um mundo em que tudo se mistura,
em que tudo estd sempre ao nosso alcance, disponivel para aprender, criar e

compartilhar. (Moran, 2019, p.75)

Assim, € incoerente pensar a educagdo distanciada das tecnologias; tanto a Lei n® 9394/96
(LDB) quanto os PCNs (1999) destacam a importancia de compreender e utilizar as tecnologias de

forma critica, reflexiva e ética, na escola. Nesse sentido, utilizar as tecnologias digitais em projetos
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de ensino para a produgd@o audiovisual ¢ uma forma para além da inclusdo digital. Nesse sentido, ¢

importante fazer um diadlogo com as tecnologias contemporaneas.

A palavra tecnologia vem do grego teckné, que significa atalho, caminho mais facil, forma
de fazer que facilita. Neste projeto interdisciplinar, este conceito € pertinente, pois, ao trabalhar com
a arte, trilhamos um caminho mais facil para acessar a consciéncia. As imagens ddo poder ao

conhecer, facilitam o entender, tornando mais fécil e prazeroso o processo ensino-aprendizagem.

A Arte aliada as tecnologias contemporaneas permitem trabalhar, planejar, agir e sonhar
propostas de ensino e aprendizagem, o que também favorece a inclusdo digital. Essa inclusdo nao ¢
por si s6 a solugdo da problematica humana, mas precisamos cada vez mais nos apropriar das
capacidades criativas que ela viabiliza. E na escola, onde se deve iniciar todos os processos de
inclusdo e, atualmente, ¢ dificil imaginar perspectivas escolares com vistas ao conhecimento e a
aprendizagem distanciados das novas tecnologias. Se assim o for, a escola estara exercendo praticas
retrogradas e tradicionais, que ndo sdo mais atrativas aos estudantes. Portanto, ¢ na escola o lugar em
que se deve aprender a dominar essas ferramentas tecnologicas para melhor aproveitamento de suas

possibilidades.

Conforme Leévy (1999, p. 24) "A dificuldade de analisar concretamente as implicagdes
sociais e culturais da informatica ou da multimidia ¢ multiplicada pela auséncia radical de
estabilidade deste dominio”. Considerando esse aporte, precisamos atuar em favor dos mecanismos
existentes para inovagdes possiveis e concretas em termos pedagdgicos com dominio dos recursos
das TICs - Tecnologias da Informagdo e Comunicagdo. Como podemos deduzir, dificilmente a nossa
vida cotidiana seria possivel nesse estagio da sociedade contemporanea sem as tecnologias e com a

escola ndo poderia ser de outra forma.

A BNCC - Base Nacional Comum Curricular (2018) sugere que as tecnologias digitais
sejam utilizadas para promover um ensino contextualizado e interessante, além de serem ferramentas
de apoio. No contexto atual sdo inumeras as possibilidades com as tecnologias digitais na palma da

mao e uma grande diversidade de aplicativos com possibilidades pedagogicas.

Temos ainda, plataformas para dinamizar o processo de ensino-aprendizagem e facilitar o
trabalho docente, de forma mais condizente com a realidade dos estudantes, principalmente para

atender o perfil da geracdo Z° que vivem no seu dia-a-dia imersos nessas tecnologias, com aparelhos

> Nascidos no final da década de 1990, conforme PORFIRIO, (2022) "O mais marcante dessa gera¢do é a sua
intima relagdo com a tecnologia e com o meio digital"., considerando que ela nasceu no momento de maior
expansao tecnoldgica proporcionada pela popularizagdo da internet".
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digitais na palma da mao, produzindo e consumindo informagdes, porém, com poucos cuidados com

os riscos no ciberepaco, assim definido por Pierre Lévy:

Eu defino o ciberespago como espaco de comunicagdo aberto pela interconexao
mundial dos computadores ¢ das memorias dos computadores. Essa definigdo
inclui o conjunto dos sistemas de comunicagdo eletronicos. (al incluidos os
conjuntos de redes hertzianas e telefonicas classicas), na medida em que
transmitem informacdes provenientes de fontes digitais ou destinadas a
digitalizagdo. Insisto na codificagdo digital, pois ela condiciona o carater plastico,
fluido, calculavel com precisdo e tratavel em tempo real, hipertextual, interativo
e, resumindo, virtual da informagdo que ¢, parece-me a marca distintiva do

ciberespago (LEVY, 1999, p.93).

Entdo, essa interatividade no ciberespaco, por muitos definida como "terra do saber" e por
outros como "terra de ninguém" €, portanto, um espago democratico, aberto e livre ao conhecimento,
mas que, no entanto, carece um olhar cuidadoso e critico com relacdo aos riscos inerentes a ele.
Sendo assim, cabe também a escola educar tecnologicamente para competéncias criticas e

conscientes no que se refere a utilizagdo das tecnologias digitais € ao acesso ao ciberespaco.

Entdo, acreditamos que a aplicacdo da Abordagem Triangular, aliada as alternativas de
propostas com as metodologias ativas juntamente com o uso de recursos das tecnologias
contemporaneas, possam trazer experiéncias no campo das artes que sejam capazes de criar

significados positivos para a vida dos estudantes, abrindo espagos onde possam ancorar.

Isso posto, para uma melhor compreensao da metodologia investigativa, foram levantados,
no grande rol das inimeras possibilidades de investigagdes em educagdo, alguns aportes relacionados

as especificidades da pesquisa em arte-educacao, que sdo apresentados a seguir.

2. Abordagens metodologicas

Esta secdo esta organizada em duas partes. Na primeira, apresento os fundamentos
metodologicos e as abordagens que atendem as especificidades da Pesquisa em Arte e, na segunda

parte, os procedimentos adotados na pesquisa.
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Os problemas apontados na sec¢do anterior, como desanimo, insatisfacao, falta de motivacao,
baixo rendimento e evasao escolar, apontam a escola como um ambiente que necessita de pesquisas
em varias areas do conhecimento, uma vez que a escola reflete os anseios do mundo exterior a ela.
Por meio do aluno e pela sensibilidade dos professores, ¢ possivel detectarmos problemas de toda
ordem, as angustias e os conflitos existenciais que interferem na aprendizagem com bons resultados
e de forma que seja significativa para a vida dos alunos. Mas nem sempre a escola consegue sozinha
sanar esses conflitos, seja pelas grandes demandas existentes no dia-a-dia ou pela falta de

profissionais especializados para essa finalidade.

Dessa forma, ¢ de fundamental relevincia que os professores busquem a pesquisa ou a
investigacdo para identificarem de forma precisa os inimeros problemas no dmbito da escola, que
elejam estratégias que possam intervir ¢ minimizar as necessidades no ambiente escolar, e assim,
solucionar problemas sociais da contemporaneidade, agravados pela COVID 19. Nesse sentido,

surgem muitas indaga¢des, como por exemplo:

(...) Como escrever uma proposta de pesquisa sem conhecer o que minha
comunidade quer/deseja? Como posso ser neutra se eu tenho algumas ideias e
desejos para minha investigacdo? Como eu posso ser objetiva se todas as questdes
que eu formulo para minha pesquisa tem algumas suposi¢des que vem da minha
visdo de mundo, experiéncia e da teoria que eu adoto? (BORGES E

GUIMARAES, 2018, p. 2)

No campo das artes, Lucia Gouvéa Pimentel em seu texto sobre Processos artisticos como

metodologia de pesquisa define sobre pesquisa em Arte e pesquisa sobre arte sendo que:

(...) A pesquisa em Arte tem como objeto uma agdo em que @ propri@
pesquisador@ esta atuando. Assim, o cuidado com o registro se complexifica, uma
vez que ha um hiato de tempo entre a observagado e o registro, devendo este ser
feito de varias maneiras: por meio de relatos escritos, anotagdo de planejamento e
memoria das a¢des, por gravacao e filmagem, enfim, todas as formas que possam
ser disponibilizadas para que os dados possam ser levantados com confiabilidade

(PIMENTEL, 2015, p. 90).

Na pesquisa sobre arte, encontram-se pontos comuns com a pesquisa em arte, em ambas, a
fundamentacdo teodrica sobre o assunto da pesquisa ¢ consolidada, portanto, ¢ a partir dela, da

argumentagdo que serdo criadas novas teorias para outras pesquisas, conforme a autora.
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(...) A pesquisa sobre Arte, o objeto artistico esta posto e ¢ sobre ele que @
pesquisador@ vai se debrugar, analisando dados ja levantados e buscando outros
possiveis de levantamento. Como a arte estd em constante fluxo, tudo o que ja foi
pensado e produzido pode ser (re)visitado, possibilitando novas criagdes € novas
formas de pensamento artistico. Pesquisar, por exemplo, uso de novos materiais
tanto quanto o uso inusitado de materiais tradicionalmente utilizados faz parte

desse fluxo constante de produgdes estéticas (PIMENTEL, 2015, p. 90).

No que tange a pesquisa em arte-educacao, a PEBA - Pesquisa Educacional Baseada em Arte
merece destaque, por prever a inser¢do das linguagens artisticas, das poéticas e das teorias da arte
nos percursos investigativos que compreendem o objeto de estudo, os recursos de geracdo de dados
¢ a propria poética investigativa em criagao artistica. Essa simbiose de pesquisa cientifica e criagdo
artistica, abre os espagos para as metaforas e representacdes simbolicas possiveis nas artes e cria

inimeras perspectivas de apresentacao da pesquisa em arte-educa¢do campo do conhecimento.

Assim, Pesquisa Educacional Baseada em Artes utiliza elementos artisticos e estéticos e
presume a criacdo de visualidades. Busca outras maneiras de olhar e representar experiéncias

possiveis na dimensao das artes.

Pelo prisma da Investigacdo Baseada em Artes - IBA, Hernandez (2013), sustenta que ela
tem suas origens sociais do saber entre mim e o outro, com influéncia central da linguagem, ela
condiciona a compreensdo na investida politica do saber com o eu na relagdo. Essa modalidade de
pesquisa ¢ de fundamentagdo qualitativa que utiliza procedimentos artisticos para dar conta de
praticas e experiéncias em que os diferentes sujeitos como interpretacdes das experiéncias trazem a

tona singularidades que ndo se fazem visiveis em outras modalidades de pesquisa.

No rol das tendéncias no campo da Investigagdo Baseada em Arte encontra-se: a de
perspectiva literaria, na qual se forma uma triade: investigacdo, investigador e leitor, onde o
investigador, além de coletar dados, estd dentro da pesquisa, sustentando a narrativa; ¢ a de
perspectiva artistica, onde a imagem traz informagdes que s6 a imagem pode fornecer por meio do
texto ndo verbal, nesta, texto e imagem se relacionam paralelamente como narrativas auténomas,
mas de forma que se complementam, com o texto ilustrando a imagem e a imagem ilustrando o texto;
a de perspectiva performatica que ¢ centrada no corpo, nas praticas e na agdo, revelando o papel do
corpo no campo das linguagens artisticas e da docéncia, de forma transgressora nas narrativas que

versam a partir do sujeito e ndo do sujeito.
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A partir do texto de Belidson Dias e Tatiana Fernandez (2013), a A/r/tografia ¢ uma
metodologia de pesquisa educacional baseada em arte fundamentada pela Professora Rita Irwin, da

The University of British Columbia.

(...) [a/r/tografia] significa indagar no mundo através de um continuo processo de
fazer arte em qualquer forma artistica escrita de maneira que ndo estejam
separadas nem sejam ilustragdo uma da outra, mas que estejam interconectadas
entremeadas umas as outras para criarem significados novos e/ou relevantes

(IRWIN, 2006, apud DIAS, 2013, p. 52).

Importa, também, elucidar aspectos relacionados a pesquisa-agdo como processo de
producdo de informagdo, conhecimento e significados fundamentados na vivéncia pratico-teorica.
Nesse sentido, compreende o estudo a partir da unido da teoria com a pratica, dando prioridade a
pratica como principal agente do processo, pois ela indica o caminho a percorrer, com vistas a
identificar fatores do processo e a intengdo em contribuir nos aspectos socio-politico, culturais e
educacionais. Com base em Martin & Lima (2006) "o processo de producdo do conhecimento
fundamentado na pratica com o ensino altera substancialmente a posi¢ao com relagdo ao ensino e a

pesquisa." Portanto, eis uma observagao pertinente que aponta para a pesquisa-a¢ao e a docéncia.

(...) o marco divisorio dessa nogdo de pesquisa estd na imbricacdo dialética entre
teoria e pratica, na transposi¢do para o universo escolar da unido da investigagdo
e da docéncia, ¢ importante tratd-la dinamicamente, pois os problemas praticos da
propria docéncia necessitam de constantes aprofundamentos, engendrados pelas

contradi¢des do todo social. (LIMA & MARTINS, 2006, p. 61).

Outros aspectos a se considerar, sdo o carater participativo, o impulso democratico e a
contribui¢do a mudanga social, de forma que nio se deve confundi-la com um processo solitario,
pois sua fundamentacdo caracteriza-se pela colaboracdo e negociagdo entre os integrantes da
pesquisa. Portanto, a pesquisa-a¢do ¢ uma forma de investigagdo com base na autorreflexdo coletiva,
compreendendo participantes de um grupo social com agdes colaborativas. Assim, THIOLLENT,
(2011, p. 8) reforca que, "além de uma simples coleta de dados, a pesquisa-agdo requer um longo
trabalho de grupos reunindo atores interessados e pesquisadores, educadores e outros profissionais
qualificados em diferentes areas”. Dessa maneira, Thiollent aponta para uma forma colaborativa de
pesquisa, o que no nosso entender transpoe espagos limitadores de percepgdo, possivel na pesquisa

feita de forma isolada.
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(...) apesquisa-a¢ao nao ¢ considerada como metodologia. Trata-se de um método,
ou de uma estratégia de pesquisa agregando varios métodos ou técnicas de
pesquisa social, com as quais se estabelece uma estrutura coletiva, participativa e

ativa ao nivel da captagdo de informagdo (THIOLLENT, 2011, p. 32).

Sendo o método considerado como o “caminho” para se chegar a uma finalidade, entdo o
objeto de estudo ¢ fator determinante para a escolha do método, que em termos cientificos pode levar

a conhecimentos inesperados.

Mediante o exposto, percebe-se que essas formas de investigacdo sdo complexas e plurais e

que ha convergéncias entre os autores citados na metodologia de pesquisa.

Os procedimentos adotados na pesquisa, considerando esses apontamentos explanados, sera
a metodologia qualitativa, pelo método da pesquisa-acdo em consonancia com a A/r/tografia, por
encontrar nelas o protagonismo da Arte no campo do saber cientifico. E ainda, por dar a
"possibilidade de mergulhar nas areas da arte permitindo a inser¢do da poética, das linguagens e das
teorias da arte como lugar de investigagao no percurso de desenvolvimento de conhecimento em arte

e educacdo". (PERUZZO E CARVALHO, 2018, p. 65).

A instrumentalizacdo documental sera feita por meio de questionarios semiestruturados,
rodas de conversa e grades de observagao. Para a analise dos dados, sdo vislumbrados os resultados
das relacdes sociocolaborativas por meio do trabalho em grupo e suas implicagdes; a identificagdo
qualitativa da apropriacdo do conhecimento artistico cultural com a produgdo audiovisual; e o

desenvolvimento de competéncias de leituras e criagdo de narrativas visuais.

A pesquisa sera desenvolvida por meio da aplicacdo de projeto de ensino no CEM 304 de
Samambaia-DF, em trés turmas de 2° Ano do Novo Ensino Médio, na Eletiva CAL - Corpo, Arte e

Linguagem.

Para melhor compreensdo da praxis, considerando a dialética entre teoria e pratica do
processo e produgdo das poéticas visuais nos moldes de audiovisual com formato de videos de curtas-
metragens, detalhamos a seguir os procedimentos metodologicos de ensino a partir do local da

pesquisa, a populagdo estudada, as agdes propostas e os conteudos.

3. Procedimentos metodolégicos de ensino: o processo de criacio e producio artistica
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No que se refere aos procedimentos, aplicamos os pressupostos da Abordagem Triangular
de Ana Mae Barbosa (2014) no que se refere a leitura, a contextualizagdo e a producgdo, associados
as Metodologias ativas e ao uso das novas tecnologias. Assim, para melhor visualizagdo do processo,

apresentamos o local de realizagdo, a populacdo a ser estudada, a criagdo e a producao artistica.

3.1. Local de realizacio da pesquisa

O trabalho estd sendo desenvolvido pela professora pesquisadora com algumas agdes
remotas em plataformas virtuais e, principalmente, nas aulas presenciais no ambito da sala de aula
e nas dependéncias do espago escolar, no Centro de Ensino Médio 304 de Samambaia, escola da rede
publica de Ensino do Distrito Federal, na cidade satélite de Samambaia, periferia de Brasilia-DF.
Onde ¢ oferecido o Ensino Médio, o Novo Ensino Médio e Educagao de Jovens e Adultos do primeiro
e segundo segmentos do Ensino Fundamental. A escola foi piloto na implantagdo do Novo Ensino
M¢édio nas turmas de 1° anos em 2021, estendendo em 2022, também, as turmas dos 2° anos, e

posteriormente sera implantado aos estudantes do 3° ano.

3.2. Populacio a ser estudada

O publico alvo escolhido para o desenvolvimento dessa pesquisa sdo jovens regularmente
matriculadas no Novo Ensino Médio no ano de 2022, no periodo matutino, na Eletiva CAL - Corpo,
Arte e Linguagem, com o projeto educacional “Luz, Camera, Educa-Ac¢ao: Do processo as poéticas
visuais”, nas turmas: CAL 1, CAL 2 e CAL 3, totalizando em torno de 100 estudantes. As atividades
serdo desenvolvidas em equipes, ou grupos de 10 a 12 componentes, que devem trabalhar em
processo colaborativo em todas as etapas do projeto pedagdgico. Sdo estudantes de ambos os sexos,
com idade de 14 a 18 anos. O numero de alunos pode variar levando-se em consideragdo novas
matriculas de alunos nessas turmas, remanejamentos ou mesmo evasao escolar. A eletiva CAL ¢
oferecida semestralmente, de forma que os estudantes podem permanecer na mesma eletiva ou
escolher outra que melhor se adapta aos seus objetivos. O critério para participagao da Eletiva CAL,

tanto como da pesquisa, ¢ de livre escolha dos estudantes.

3.3. A criaciao e producio artistica
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A criagdo ¢ parte essencial dessa pesquisa, porque ela serd o grande motivo para o trabalho
colaborativo que devera desenvolver as competéncias artisticas, socio comunicativas e interativas.
Como proposta de producao artistica temos a condugdo de um trabalho de poéticas visuais em
formato de videos, gerando 10 curtas-metragens de no maximo 10 minutos de duragdo, com
tematicas escolhidas com os estudantes, envolvendo questdes sociais e politicas que oprimem e
segregam a sociedade, bem como a falta de implementac@o de politicas ptiblicas para combater as
formas opressoras relacionadas a homofobia, violéncia contra a mulher, desigualdades raciais,
questdes existenciais, formas de silenciamento, entre outras, no ambito do contexto dos estudantes,
para servirem de referéncias para a criacdo e producao. Num segundo momento, prevemos a criacao
de 10 portfolios, a0 mesmo tempo que também trabalharemos nogdes basicas do design grafico para

a producdo dos cartazes dos videos.

Para promover a integragdo das linguagens artisticas e considerando os fundamentos
freireanos (1996) da dialogicidade e da autonomia, inicialmente, selecionamos juntamente com os
alunos, obras de varios géneros como textos literarios, obras das artes visuais, musicas e filmes que
dialogam entre se mnos aspectos politicos sociais, para leituras e interpretagdo critica, a fim de
subsidiar o processo de criagdo para a producdo dos curtas-metragens, além de promogdo do

conhecimento no ambito contextualizado nas obras.

Para essa finalidade elencamos as obras: ‘“Precisamos romper com os siléncios” (Djamila
Ribeiro, 2017), as obras das artes visuais “A Redengdo de Cam” (Modesto Brocos, 1895), "Juramento
dos Horacios" (Jacques-Louis David, 1784), "Noite estrelada"(Van Gogh, 1889), as musicas “Cota
ndo ¢ esmola” (Bia Ferreira, 2019), “Maria da Vila Matilde” (Elza Soares, 2015), "Tribunal do
Feicebuqui"( Tom Z¢, 2013), trechos da “Lei Maria da Penha” (artigos 1° a 12-B, 2017) e
apresentados os filmes "llha das Flores" (Jorge Furtado, 1989), "O bicho de 7 cabegas" (Lais
Bodanzky, 2001). Baseado em Canto dos Malditos, de Austregésilo Carrano Bueno, 1990), Meu
amigo Nietzsche (Fauston da Silva, 2012), trechos do filme "O Bom, o Mal e o Feio" (Sergio Leone,

1968).

Grande parte dessas obras, envolvendo as linguagens artisticas, ja4 foram apresentadas no
primeiro e segundo bimestre do ano de 2022 em sala de aula para leitura, apreciagdo, audi¢do e,
consequentemente, para debate com analise critica no sentido de fomentar o processo criativo para
as ideias e produgdo audiovisual. Por ser um icone na producao de cinema, a selegcdo dos fragmentos
do filme "O Bom, o Mal e o Feio", sera apresentada no terceiro bimestre de 2022 para estudos e
analise da técnica da linguagem cinematografica, principalmente nos aspectos de enquadramento,
composi¢do e passagens, bem como, sobre a atuagdo dos atores.
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Com base nos fundamentos da Abordagem Triangular de Ana Mae (2014) no que se refere
aos fatores da leitura, contextualizacdo e producao, com vistas a um trabalho multirreferencial, nos
aspectos da reflexdo critica, estética e cultural, elencamos, também, os conteidos teodricos
propriamente da linguagem cinematografica, para subsidiar as atividades praticas para a criagdo das
poéticas visuais. Com essa finalidade, mediadas pela professora, as aulas acontecem, primeiramente,
com leitura, explanagdo e debate sobre o conteido, sempre contextualizando nos aspectos socio-
politico e culturais, posteriormente, os estudantes sao organizados em grupos para colocarem em

pratica a produgdo sobre o que foi estudado.
Portanto, elencamos abaixo o conteudo especifico sobre a producao audiovisual:
e A pré-producao.
e Formatos de videos: ficcdo, documentario, videoclipe, didatico, institucional e videoarte.
e Story line.
e Sinopse.
e Esquema de roteiro.
e Roteiro com tratamento.
e Escrevendo a cena.
e Orcamento.

e A equipe: diretor, produtor, iluminador, camera, operador de VT, operador de audio,

continuista.

e Técnica: iluminagdo, ambientes, profundidade, ajustes de camera, filtros, balanco de branco,

ires ou diafragma, audio.
e Tipos de microfone.
e Decupagem.
e (ravagdo.
e Linguagem: camera plana, cdmera angulagdo, cdmera movimentos.
e Enquadramento.
e Composicao.

e Passagens: corte, fade foco, fusdo, invasao de audio, varredura.
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e Pods producdo: minutagem, roteiro de edi¢do, edicao e sonorizacao.
e Edicdo: linear e nao linear.

e Conceitos basicos sobre fotografia.

e (Conceitos basicos sobre design grafico.

Ainda com relagdo a criagdo e producao artistica é importante esclarecer que grande parte
da proposta ja foi trabalhada, mas, ainda estamos em andamento com o projeto pedagdgico na fase

da producdo, com perspectiva a pos-producao e levantamento de dados da pesquisa.

4. Consideracoes

No momento a pesquisa encontra-se sob orienta¢do para o desenvolvimento do projeto de
pesquisa, nos aspectos da elaboracdo do trabalho final, bem como do desenvolvimento do projeto de
ensino. Por outro lado, ¢ importante considerar alguns aspectos no que se refere a experiéncia com

ensino de Arte juntamente com a linguagem cinematografica, que ja estdo sendo observados.

A experiéncia até agora desenvolvida com os atuais estudantes na Eletiva Corpo, Arte e
Linguagem no Novo Ensino Médio, em muito diferem da experiéncia de outrora, uma vez que sao
muitos os pontos incomuns, dos quais, o primordial deles ¢ a realidade nunca antes vivida pos-
pandemia, em virtude de agravantes socioecondmicos e psicossociais, que demandam um tempo

inestimavel para corre¢ao.

Dessa forma, ¢ essencial buscar, também, parametros no que tange as mudangas implantadas
no Novo Ensino Médio. Essa implantagdo é outra substancial diferenga no trabalho até agora
desenvolvido. Anteriormente, esse projeto de ensino com a producdo audiovisual se dava
essencialmente nas aulas de Arte, com todos os atributos a ela inerentes ¢ as normatizacgdes escolares
como a atribui¢@o de nota para a progressao do estudante. Fator inexistente na eletiva, onde o projeto
artistico estd sendo desenvolvido, pois a eletiva € um itinerario formativo no Novo Ensino Médio
que ndo leva em consideragcdo as formalidades avaliativas como nas matérias que compdem a
Formagao Geral Basica, inclusive, nas normas do ensino no GDF, sequer orienta com relagdo a
auséncia nas aulas das Eletivas. Nesse quesito, por mais que o professor trabalhe a conscientizagdo
de que a avaliagdo quantitativa ¢ uma mera formalizagdo para atender mecanismos curriculares, ainda

ha de se notar que os estudantes estdo imersos na cultura do "valer nota" como fator de aprovagao.
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Portanto, ¢ exatamente esse viés que no momento aponta para o esvaziamento das eletivas propostas,
demonstrando que o estudante continua participando das aulas na Formacao Geral Basica e se
ausentando dos itinerarios formativos que sdo compostos pelo Projeto de Vida, Trilhas de

Aprendizagem e Eletivas.

Quanto ao trabalho colaborativo com perspectiva ao protagonismo e autonomia do estudante,
que € o foco da pesquisa, os resultados preliminares por meio da observagdo participante nas agoes
promovidas tém demonstrado que o trabalho em grupo ¢ o meio mais pratico para a aproximacao dos
alunos. Principalmente quando ha um objetivo comum, que neste caso ¢ a producdo audiovisual a
partir da tematica escolhida pela propria equipe, mediados pela professora. Porém, desde que, na
equipe haja alguma lideranga ou algum estudante proativo diante dos desafios impostos pela
produgdo. Por outro lado, ha de se considerar dois aspectos: o primeiro, se refere aos grupos onde
ndo ha uma notoria lideranga, nesse caso, muitos alunos tém demonstrado passividade e um certo
isolamento diante de uma atividade que exige dinamismo, uma vez que, o projeto de ensino se baseia
na contextualizagdo, em problemas reais e motivagdo para a critica a formas opressoras socio-
politicas; o segundo, se refere aos grupos onde ha presenca de mais de um lider, motivo que
desencadeia conflitos, que nem sempre sdo facilmente solucionados por meio do didlogo, para a

permanéncia no mesmo grupo de estudantes.

Assim, estio sendo recorrentes os pedidos de remanejamentos de um grupo para outro, o que
demanda uma grande mediacdo do professor. Ainda ¢ cedo para atribuir algum juizo, mas, de
antemao, acredito que o isolamento emergencial devido a pandemia do COVID 19 tenha contribuido

de alguma maneira para esse resultado, fato que pode direcionar um viés na pesquisa.

A busca do protagonismo entendido aqui, ndo ¢, de forma alguma, o mercantilista, mas
aquele em que o estudante seja autor do seu aprendizado nas formas relacionais e colaborativas, com
conhecimentos que vao além dos muros da escola, onde ele possa, com autonomia, atuar e refletir
criticamente na sociedade. Esse ¢ um fator que, devido a pesquisa estar em andamento, demanda

uma analise mais criteriosa e precisa dentro do arcabouco que o envolve nesta proposta.
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CONVITE A EXPERIENCIA: ACONTECIMENTO POR
IMAGENS E PALAVRAS

Barbara dos Santos!

Resumo

Este trabalho cientifico encontra-se em andamento, junto ao Programa de P6s-Graduagao
em Mestrado Profissional em Artes — PROFARTES, junto ao Instituto de Artes da
UNESP — Campus de Sao Paulo. Tem por objetivo investigar as imagens e suas poéticas
como experiéncia estética na escola, a partir da interagdo entre a professora e os
estudantes de um grupo de 5° ano do ensino fundamental nas aulas de Arte, numa escola
publica municipal de ensino integral de Limeira, interior de Sdo Paulo. Para tanto, busca-
se compreender, a luz da literatura, como as imagens, compreendidas como fotografias,
textos, obras de arte, rascunhos e gestos podem promover a experiéncia estética, na qual
os estudantes exercitem suas proprias escritas, mediadas pelas imagens e pelos
desdobramentos que dela decorrem. Dessa forma, partiremos da experiéncia poética de
Manoel de Barros, por meio de alguns escritos do autor, intitulados por ele como
“achadouros” (BARROS, 2010). A aula de Arte €, nessa perspectiva, um convite aos
estudantes no sentido de se nutrir pelo texto literdrio a0 mesmo tempo em que catam as
imagens, as pegadas, os rastros e as fissuras escondidas entre os vaos que compdem a
cultura visual (HERNANDEZ, 2007). O caminho de pesquisa é, pela cartografia, um
processo de agenciamento, que procura, nos espagos da escola, territorialidades outras e
multiplas possibilidades de escritura do espaco e das imagens. Pretende-se, entdo, que os
estudantes sejam levados a construir mapas, roteiros, percursos e trajetorias daquilo que
mais lhe afetam, costurando ideias, pensamentos e sensagoes.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Fotografia. Experiéncia estética. Processos de criacao.
Agenciamento.

CALL FOR EXPERIENCE: HAPPENING THROUGH PICTURES AND
WORDS

Abstract

This scientific work is in progress at the Graduate Program in Professional Master's in
Arts - PROFARTES, at the Art Institute of UNESP - Sao Paulo Campus. It aims to
investigate the images and their poetics as an aesthetic experience at school, based on the
interaction between the teacher and the students of a 5th grade group in art classes at a
public comprehensive public school in Limeira, Sao Paulo. To this end, we seek to
understand, in the light of literature, how images, understood as photographs, texts, works
of art, sketches, and gestures can promote an aesthetic experience, in which students
exercise their own writing, mediated by images and by the developments that result from

! Discente do Programa de Pds-Graduagdo em Mestrado Profissional — PROFARTES — TA/UNESP Séo
Paulo. Professora de Arte na Prefeitura Municipal de Limeira (SP), atuando com ensino fundamental dos
anos iniciais. E-mail: b.santos01@unesp.br. Disponivel em: <lattes.cnpq.br/2778711980813280>.

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

88



1 SEMINARIO
DE PESQUISA DO

MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES

IND.
l“‘::““

them. Thus, we will start from the poetic experience of Manoel de Barros, through some
of the author's writings, entitled by him as “finds” (BARROS, 2010). The art class is, in
this perspective, an invitation to the students to be nourished by the literary text at the
same time that they collect the images, the footprints, the tracks and fissures hidden
between the gaps that make up the visual culture (HERNANDEZ, 2007). The research
path is, through cartography, a process of agencying that seeks, in the school spaces, other
territorialities and multiple possibilities of writing space and images. It is intended, then,
that the students are led to build maps, routes, and trajectories of what affects them most,
sewing together ideas, thoughts, and sensations.

Keywords: Art education. Photography. Aesthetic experience. Creation process. Agency.
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I. Sobre rastros e pegadas

[...] vi uma lesma pregada na existéncia mais do que na pedra.
Fotografei a existéncia dela.

Vi ainda um azul-perddo no olho de um mendigo.

Fotografei o perdao.

Olhei uma paisagem velha a desabar sobre uma casa.
Fotografei o sobre.

Foi dificil fotografar o sobre [...] (BARROS, 2010).

O poeta Manoel de Barros (1916-2014) nos convoca a olhar o espago, mas que
espaco ¢ esse que olhamos? Rastros, fissuras, pegadas, sutilezas, marcas, labirinto... o que
estd nos entrelugares do corpo e da Arte e que nos constitui com a finalidade de
compreendermos os elementos que compde a cultura com mais clareza e coesdo? O
chamado de Barros nos aponta para um caminho que possui multiplas trajetorias e
dimensdes, enxergar para olhar, olhar para ver, ver para transformar e transformar para
criar. Assim este projeto se constitui, como uma possibilidade de compreender a aula de
Arte por meio da criacdo auténtica, autoral e que revela carateristicas, poténcias e
singularidades que se fazem presentes em cada estudante que se nutre pela Arte. Dessa
forma, o objetivo da pesquisa ¢ observar e refletir como a escola opera com as imagens e
como os estudantes podem construir outras imagens, que passam pelo alcance da visdo,
mas que também residem em lugares escondidos, como nos sonhos, nas fantasias, no
inconsciente. Que imagens sao essas que os alunos trazem consigo numa aula de Arte e
que sdo matéria-prima para criagdes em poténcia, em devir? Imagens fisicas, sonoras,
olfativas, degustativas, enfim, imagens em sinestesia. Para compreender como esta ideia
se coloca no desenho da pesquisa, a aposta da “professora/pesquisadora foi por meio da
pista ‘catadores’, proposta por Fernando Hernandez (2007) na abordagem dos estudos de
cultura visual. Para ele, catadores podem ser, ao mesmo tempo, metafora e proposta, na
medida em que a ideia de catar também se refere a aproximar, ver de perto, analisar... um

convite a atengdo ao que esta diante dos olhos.

[...] os catadores atuais ndo somente recolhem amostras e fragmentos da
cultura visual de todos os lugares e contextos para coleciona-los e “lé-los”,
como para criar narrativas paralelas, complementares e alternativas, para
transformar os fragmentos em novos relatos mediante estratégias de
apropriagdo, parddia e citacdo. Relatos que lhes permitem reinventar e
transformar-se, distanciados de dualismos, subordina¢des e limites. [...]
(HERNANDEZ, 2007, p. 18-19).

2 Quando se referir a pessoa que produz a pesquisa, sera utilizado o termo professora/pesquisadora.
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Quais s30 os agenciamentos que as imagens enunciam no espaco escolar? Que
siléncios ela reverbera? Provoca perfuragdes? Desequilibra? Que territorialidades as
imagens habitam? Como criar linhas de forga para pensar o plano de imanéncia que se
coloca diante da professora e dos participantes, para a construcao e a produgdo de outras
subjetividades? Diante da processualidade do ambiente ao redor, discursos vao se
materializando a fim de pensar quais praticas artisticas, hoje, fazem sentido e que dao
vazao a ecos na multiplicidade de vozes que perduram nas paredes, nas frestas, nos cantos,
nas quinas, nas gavetas, em todo lugar (BACHELARD, 2008).

A proposta, entdo, ¢ possibilitar aberturas ao rizoma ‘aula de Arte’.
Atravessamentos do curriculo circundam as praticas, o ambiente e a emogao dos corpos.
Compor, criar, enunciar com imagens, palavras, fragmentos de textos, linhas, restos,
siléncios... Assim, a presente pesquisa pretende investigar, por meio da aula de Arte,
como os processos de criacdo de estudantes de dez anos de idade podem tecer outras
cartografias da invencao (KASTRUP, 2020). Cartografias essas que acontecem num certo
tempo, espaco, endereco e se fazem concretas pela presenca de outras polifonias que
criam ressonancias, ruidos, inconclusdes, mas que permitem adentrar por outros
caminhos, criando dobras, dobraduras, bordaduras em linhas de fuga, em linhas de
errancia e nas forcas coletivas que operam com e sobre as imagens.

Catar as imagens e operar com elas. Fragmentos jogados ao rés do chio. E preciso
agachar para apanha-las. Tocar os dedos na ponta do calcanhar. Sentir o quente do asfalto,
afastar, distanciar-se para se aproximar. No encontro com e pelas imagens, a memaoria
coletiva se faz presente, ambientado por multiplas forcas que nos conduzem a cena, ao
registro, ao olhar cuidadoso. Assim, a produgdo de imagens se faz no encontro com a
memoria coletiva, na procura de fragmentos, restos e ruidos que circundam a nossa

Histdria e nos colocam diante da cena, que esté 14, s6 esperando ser capturada.

II. Percursos metodolégicos

O espaco e tempo da pesquisa pretende acompanhar a aula de Arte de um grupo
de estudantes de 5° ano do ensino fundamental, composto por 25 participantes,
aproximadamente, previsto para ocorrer, uma vez por semana, durante o 1° semestre de

2023, quando a discente inicia 0 2° ano como mestranda do PROFARTES. E importante
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ressaltar que a coleta de dados serd iniciada a partir do parecer positivo do comité de ética,
por meio dos termos de consentimento e assentimento livre e esclarecido que serdo
entregues aos participantes da pesquisa no momento oportuno, respectivamente, TCLE e
TALE. Dessa forma, as proposi¢des deste texto vdo ao encontro das abordagens
metodoldgicas e dos referenciais tedricos e poéticos que a pesquisadora pretende
agenciar. Cabe considerar que a coleta de dados estd prevista para acontecer em 14
semanas, considerando os feriados e os pontos facultativos previstos no calendério letivo
escolar.

A aposta da pesquisadora/professora do grupo de alunos mencionado
anteriormente ¢ observar como eles operam com as imagens, de que forma a realidade
pulsante, conflituosa e arbitraria aparecem em suas criagdes artisticas e, por
consequéncia, reverberam nas experiéncias estéticas que sdo proporcionadas na aula de
Arte. Para isso, iremos nos apoiar nos estudos da cartografia, a partir das contribui¢cdes
filosoficas de Gilles Deleuze (1925-1995), Félix Guattari (1930-1992) e por meio das
pistas do método da cartografia, organizado por Virginia Kastrup e pelos pesquisadores
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Este caminho metodoldgico nos
parece uma possibilidade de adentrar as poéticas e as criagdes dos estudantes, mediados
pelas relagdes da natureza e seu entorno. Serdo propostas oficinas e proposigdes estéticas
na qual os estudantes serdo convidados a pensar com e pelas imagens, abrindo novas
fissuras, rastros, caminhos e pegadas, com o objetivo de cartografar o cotidiano pelas
imagens. A pesquisadora/professora serd convidada pelos estudantes e convocada pela
pesquisa a também criar, se inserindo no projeto e abrindo possibilidades e dobraduras
no rizoma ‘aula de arte’. Serdo realizadas proposituras estéticas e estésicas que permitam
aos estudantes elaborar mapas, roteiros e trajetorias por meio de imagens e palavras.

E preciso ter um olhar cuidado para as materialidades, que sdo de suma
importancia e nos dd pistas para os objetivos que queremos atingir. Que materiais
expressivos utilizar? Quais suportes? Qual tempo, qual espago e que poéticas? A pesquisa
também pretende que as oficinas e as proposigdes enunciadas pela pesquisadora
conduzam para o entendimento da fun¢do da Arte na escola, que ¢ ser a propria vida,
pulsante, intensa e que produz maquinas em devir (DELEUZE, 1992). Pensar a aula de
Arte como a propria vida ¢ deixar que os estudantes operem com e pelas imagens, sejam

visuais, sonoras, olfativas, degustativas, silenciadas, em erup¢do, imagens que correm em
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diferentes diregdes, que costuram os modos de ser e de existir, que sejam maquinas

desejantes, seja acontecimento (DELEUZE, 1992).

A experiéncia ocorre continuamente, porque a interagdo do ser vivo com as
condigdes ambientais estd envolvida no proprio processo de viver. Nas
situagdes de resisténcia e conflito, os aspectos ¢ elementos do eu ¢ do mundo
implicados nessa interagdo modificam a experiéncia com emocdes ¢ ideias, de
modo que emerge a inten¢do consciente. (DEWEY, 2010, p. 109).

O espago vai sendo mediado, constituido e ressignificado pelas imagens e pelos
signos que operam e atravessam para a criacao de poténcias em devir. Rachar o chao para
ver as fissuras. Olhar para ver o andar das nuvens e quais desenhos elas formam. Sentir o
cheiro e absorver aromas. Movimentar a lingua e ouvir estalos. Escutar os 6rgdos do corpo
conversarem. Estas sdo algumas apostas que temos para pensar a aula de Arte pelas
imagens. O registro pode ser feito de diferentes formas, seja por meio da fotografia,
colagem, pintura, recorte, assemblagem, enfim... S3o muitas as possibilidades que se
apresentam no percurso. A pesquisadora e os estudantes em agenciamento. H4 algumas
apostas a serem feitas. Ha discursos que estdo vindo a tona. A 4gua estd quase tomando
corpo, mas quer transbordar, quer correr, procurar outras diregdes. As imagens sao uma
possibilidade de dar vazao a tudo isso, fazer correr, criar fluxos. Esta ¢ a aposta inicial.
Ha um plano molecular coletivo e ¢ preciso movimenta-lo.

Ha uma intencionalidade por tras de cada aposta, de cada leitura, de cada decisao
metodoldgica, que, por sua vez, estd longe de ser neutra, carregando marcas da historia
de cada pessoa que cruzou a vida da professora/pesquisadora e que vai sendo trazida no
bojo das discussdes em todos os instantes e minutos vivenciados no processo de pesquisa.
Aposta-se, portanto, que o processo de agenciamento proposto pela pesquisa reside em
todos os momentos e situagdes, ndo somente na coleta de dados e na interagdo com os
participantes. Uma noticia lida na internet, um bilhete de viagem, uma anotacao em papel
de pao, um guardanapo gorduroso, uma caneta sem tampa, um papel amassado, uma nota
de supermercado, farelos, botdo descosturado, linha por cortar, fios que se escapam...
todas essas materialidades compdem a pesquisa e sdo gestos e sutilezas que se desenham
por linhas de fuga, por linhas de errancia em conexdo, em transito, em fluxos. Linhas que
podem ser fisicas, mas sdo, fundamentalmente, linhas que residem no inconsciente, no

imagindrio e na memoria coletiva.
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Linha substantiva, fragil, torta e fina. Sintonia pronta para se quebrar e se
dobrar e torcer e verter sobre si mesma, tal qual um verso que decide quando
movimenta um lugar. A prosa vai em linha reta, bate na margem e retrocede.
E mesmo assim, caminha em vaivémvaivém sem fim. E mesmo assim, quando
algo existe, existe porque resiste, insiste, ndo desiste. Exige um quase, um vao,
por um triz. (DERDYK, 2011, p. 83)

II1. Proposituras estéticas e estésicas

Andar. Trilhar. Percorrer. Deslocar-se. Mover. Inquietar-se. Parar. Olhar.
Observar. Fruir. Apreciar. Contemplar. Achar estranho. Encantar-se.
Surpreender-se. Conversas. Perguntas. Respostas. Duvidas. Interagao.
Conexao. Escutas. Falas. Respiracdo. Siléncio. [...] (MARTINS; PICOSQUE,
2012, p. 7)

Como mencionado anteriormente, a pesquisa pretende tomar contato com o0s
diferentes territorios da Arte, por meio de proposituras estéticas e estésicas utilizando as
imagens e as palavras como dispositivos para pensar o cotidiano inserido na cultura
visual, a partir de objetos concretos e de lembrancgas que remetam a memoria coletiva,
que opera no imaginario € no inconsciente. Assim, iremos explanar, em linhas gerais,
algumas etapas que a pesquisa pretende realizar, no entanto, as proposituras aqui
elucidadas ndo irdo acontecer, necessariamente, na ordem apresentada deste texto, mas
sera mostrada algumas ideias acerca da produc¢do de imagens pelos estudantes e suas
relacdes com os processos de criagdo que podem ser cartografados, mapeados e
compartilhados coletivamente, numa relagdo de agenciamento mutuo e confianga.

Na propositura I, a professora/pesquisadora ird trazer para o campo da pesquisa
uma sacola cheia de pedagos de recortes de outras sacolas de papel, bem como folhas de
revistas, jornais, folhas naturais e secas de arvores, com diferentes estampas, texturas,
cores e gramaturas. Cada participante ird colocar a mao dentro da sacola e retirar um
recorte; esta acdo se repetird com os demais estudantes. Depois, os participantes terdo os
olhos vendados e eles deverdo escolher um novo recorte por meio dos cheiros que os
papeis proporcionam, seja com folhas de revista, jornal ou mesmo as folhas secas
retiradas do chdo. O objetivo desta propositura € que os estudantes aprendam a ver pelo
cheiro, despertando a memoria olfativa como dispositivo para pensar o cotidiano por meio
das imagens. Apos o término desta acdo, as vendas serdo retiradas e os participantes serao
convidados a produzir uma colagem a partir das folhas experienciadas por meio do tato e

do olfato, trazendo, para o grupo de participantes, o objetivo da pesquisa que ¢
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proporcionar ao grupo de estudantes o movimento de agugar os sentidos que, muitas

vezes, ficam obscuros pela predominéncia da visao.

[...] O corpo é a porta de entrada de todo conhecimento e por isso o
entendimento corpdreo se faz fonte para o conhecimento. Novos habitos de
pensamentos sdo criados por um sentimento como primeira possibilidade de
pensamento. E pelo reconhecimento dos sentidos, do imaginario ¢ que
adentramos nas sutilezas do emaranhado da mente [..] (MARTINS;
PICOSQUIE, 2012, p. 35)

Na propositura I, iremos utilizar o material produzido na propositura anterior, por
meio das produgdes de recorte e colagem realizadas pelos participantes. A partir das
colagens produzidas, cada participante ird rasgar, lentamente, a sua producdo em quatro
pedagos, observando para que os pedagos fiquem com tamanhos parecidos. Este ato de
rasgar a propria producdo vem ao encontro da ideia de desprender-se sobre a propria
criagdo, possibilitando novas formas de producao de imagens. Os pedagos rasgados serdo
coletados pela professora, depositados numa caixa e misturados aleatoriamente, na qual
os participantes ndo poderdo ter acesso visual aos recortes contidos dentro da caixa. Apds
esta acdo, a professora ird pedir que os estudantes peguem um recorte de dentro da caixa,
passando pelo proximo participante até finalizar a primeira caminhada. Em seguida, a
professora ira repetir esta agdo pedindo que os estudantes retirem um segundo recorte e
assim a caminhada se finaliza quando todos os participantes estiverem com os quatro
recortes na mao. O objetivo desta propositura é que os estudantes produzam uma nova
colagem, por meio dos recortes retirados na caixa, trazendo assim, a noc¢do de
pertencimento e identidade coletiva, uma vez que cada estudante levara consigo um pouco
do outro, de como ele se vé perante o olhar do outro, assim, os riscos na superficie, as
cicatrizes, as marcas € os vestigios sdo aspectos que levamos do outro na construg¢do de
multiplas territorialidades e que nos conectam com outras esferas de pensamento, a partir
de quem somos e de como operamos com isso. Dessa forma, produzimos a ideia da
partilha do sensivel, na qual construir uma produg¢ao artistica vai muito além da propria
atividade em si, € um ato de coragem, de resisténcia e de amorosidade, assim, ¢ uma a¢ao
coletiva, partilhada e (re)ssignificada pelos participantes que estdo envolvidos em um

determinado tipo de agdo.

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao
mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem
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lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa, portanto, a0 mesmo
tempo, um comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparti¢ao das partes e
dos lugares se funda numa partilha de espagos, tempos ¢ tipos de atividade [...]
(RANCIERE, 2005, p. 15)

Na propositura III, sera proposta aos estudantes pensar a casa como alargamento
das possibilidades do corpo, a partir da ideia de campo expandido (BACHELARD, 2008),
na qual a casa € espago de criagdo, ¢ ateli€ de producao, € dobra, é rizoma, ¢ conhecimento
em circunferéncia... espago e tempo que se desdobram nas entrelinhas da arte e da vida.
Assim, a aposta da professora/pesquisadora ¢ que os estudantes explorem o corpo-casa
como uma fonte de matéria-prima para a criagdo de imagens. Os participantes irdo
escolher um objeto da casa, que pode ter relagdo ou ndo com os demais objetos do local
e eles terdo que fotografar utilizando diferentes angulos e enquadramentos. Sera proposto
aos participantes registrar o objeto de perto, de longe, de cima, de baixo, a partir de um
olhar que parte da camera subjetiva, apoiado das ideias das artes integradas e das
audiovisualidades. Dessa forma, a produgdo destas fotografias sera disponibilizada pelos
participantes da pesquisa, por meio do Google Drive e do padlet. O objetivo do exercicio
¢ explorar as territorialidades do corpo-casa que denominamos aqui, na qual as imagens
se conectam com os objetos que compdem a identidade e o pertencimento de estar;
deslocar-se em transito, abrindo caminhos, possibilidades, fluxos, fazendo perceber-se
como uma multiplicidade em vazdo. A escolha dos objetos serd sistematizada pela

pesquisadora a partir das ideias de ataque e captura, por meio da linguagem audiovisual.

[...] a casa ¢ uma das maiores (forgas) de integragdo para os pensamentos, as
lembrangas e os sonhos do homem. Nessa integragdo, o principio de ligagdo ¢
o devaneio. O passado, o presente e o futuro ddo a casa dinamismos diferentes.
Na vida do homem, a casa afasta contingéncias, multiplica seus conselhos de
continuidade. Sem ela, o homem seria um ser disperso [...] (BACHELARD,
2008, p. 26)

Como propositura IV, iremos proporcionar ao grupo de participantes a experiéncia
do bordado como labirinto de experimentagdo e autoconhecimento. Para isso, os
estudantes irdo fotografar o espaco da escola, a partir da caminhada nos entrelugares,
observando quais sdo os rastros e as pegadas que estdo escondidos entre o chdo e as
paredes. Que lugares sdo esses, habitados e conhecidos por eles, que podem ser
capturados e transformados em poéticas do encontro, poéticas em transito, fluxo de

corpos, transbordamentos? Estes fios condutores serdo parte do processo do ato de
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fotografar, ndo somente como registro dos lugares, mas uma forma de entender que lugar
¢ esse e habitar, com arte, intervindo em novos modos de ser ¢ estar em deslocamento.
Ap6s a caminhada pela escola, as imagens serdo transferidas para o computador, na qual
serdo impressas, a partir de uma curadoria coletiva, que sera parte da propositura realizada
pela pesquisadora. Quais sdo as imagens que revelam as poténcias em devir, de corpos
transitantes, de maquinarias e de caos que adentram os modos de ser e (re)existir? Que
imagens trazem em si o sentido da vida, da experiéncia de produzir com a Arte, da
emocdo, dos sentimentos e das sensagdes? Quais sentidos as fotografias nos habitam?
Que sinestesias desenham no espago? A partir destes questionamentos, as fotografias
escolhidas pelo grupo de participantes serdo impressas, para que seja iniciado a dindmica
do bordado. As materialidades dos processos de criacdo serdo por meio de agulhas e
linhas com diferentes tamanhos, cores e espessuras, a fim de que os estudantes realizem
intervengodes nas imagens produzidas. O ato de bordar nas imagens revela ndo apenas um
ato artistico e potente por si s6, mas evoca outros modos de revisitar o lugar, procurar as
brechas onde a visdo ndo apontava, mas que a linha, no seu caminho bordadouro® nos deu
pistas de como adentrar estes lugares. O caminho da linha corre em diferentes direcdes,
onde moram o0s sentimentos, as alegrias, as esperancas e os desafios que o cotidiano diério
impoe para aquele grupo de estudantes envolvidos na pesquisa.

Assim, as quatro proposituras aqui explicitadas pela professora/pesquisadora vao
ao encontro da ideia de cartografia, ndo apenas como um mapeamento do lugar, mas uma
visitagdo aos territorios ainda ndo acessados, uma via de mao dupla que traz o produtor,
aqui entendido como o estudante enquanto participante da pesquisa, como o artista que
opera com imagens ¢ palavras o sentimento do mundo, (des)velando as vicissitudes e o

engajamento em continuar na busca do comum.

IV. Aberturas em transito, fluxos

A presente pesquisa convida, convoca e sussurra como uma possibilidade de
abertura a criagdo. Uma criagdo potente que ndo procura representacdo, mas quer ser
plena, vivida, auténtica e presente. Criar e (re) criar, habitar outros espagos, circundar e

agir. O convite a criagdo ¢ também uma possibilidade de pensar poéticas com diferentes

3 Licenca poética da pesquisadora.
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materialidades e compor percursos e trajetdrias que mostrem algumas pistas do pensar
criativo dos estudantes. Apostamos, assim, na criacdo artistica que produz dobras,
rachaduras, marcas, vestigios e que sdo poténcias em devir, que se encontram em
ebuli¢do, na aula de Arte, no acontecimento, na presenca dos corpos, no espago € criam

ressonancias, ecos, maquinas... criam multiplicidades.

Criar ¢, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em qualquer
que seja o campo da atividade, trata-se, nesse “novo”, de novas coeréncias que
se estabelecem para a mente humana, fenomenos relacionados de modo novo
e compreendidos em termos novos. O ato criador abrange, portanto, a
capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar. (OSTROWER, 2013, p. 9)

Este texto, portanto, se desenhou como uma bordadura cartografica, no sentido de
possibilitar ao grupo de participantes da pesquisa proposituras artisticas e poéticas que
vao ao encontro de pensar novas cartografias do tempo, do lugar, dos espacos habitados,
do corpo-casa, do corpo-escola, do corpo-vida e que tencionam as relagdes e as condi¢des
de producdo que se apresentam no cotidiano, seja na escola ou fora dela. Evidencia-se,
assim, a importancia ¢ a necessidade da Arte de ser um espago de criacdo legitimo e
autoral, na qual os estudantes se sintam pertencentes e coloquem-se em presenga com as
diferentes linguagens, que trazem, em si, toda sua historiografia e o conhecimento
inerente a ela. No bojo dessas discussdes, também se faz necessario sistematizar as
diferentes materialidades que contém os materiais expressivos que o professor de Arte
entende ser o que vai atingir o objetivo elucidado nas proposituras de pesquisa.

Dessa forma, esta pesquisa em andamento tem a pretensdo de levar o estudante,
publico-alvo da aula de Arte, a ser um artista-propositor (MARTINS; PISCOQUE, 2011),
ndo no sentido mercadologico e produtivo do termo, mas alguém que propde algo a um
problema e a uma situacdo vivenciada, a partir da observacdo atenta da natureza e dos
elementos que circundam as praticas e as maneiras de ser e estar em comunidade. Propor
¢ uma evocagdo a propria atitude do corpo vivo, ¢ compartilhar memorias, € provocar a
curiosidade, despertando a atitude investigativa e curiosa da Arte enquanto formas de
escuta atenta e escritura pelas margens que adentram por linhas de rizoma e linhas de fuga
que se fazem na presenga € com o outro. Assim, a proposituras estéticas e estéticas
trazidas aqui, compreendidas como caminhos metodologicos de pesquisa, propde ao

grupo de participantes a pesquisa-experiéncia, que, a partir das contribui¢des de Deleuze
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(1992), se traduz como aquilo que nos acontece, uma producdo coletiva que envolve
paixao, atencdo, disponibilidade e singularidades entre o imaginario e a concretude dos
fatos e situagdes. A pesquisa € um convite aos participantes a operar com as imagens € as
palavras com a finalidade de tecer, no plano de imanéncia, outras possibilidades em
multiplicidade, conectadas com as vivéncias diarias e com aquilo que, corporalmente, traz
um risco de sobrevivéncia. O risco do alcance de ser quem nos somos e de se colocar no
mundo.

Manoel de Barros nos convoca, novamente, a revisitar o espago da criacdo, o
espaco onde tudo acontece, na qual a criagdo se encontra com o criador... na erupg¢ao dos
acontecimentos, o presente € o proprio encontro, a possibilidade de se doar, de deixar-se
contaminar com a arte, com a historia, com as multiplas geografias do lugar, cartografadas
em letras, carimbos, restos de papeis, pisadas, ruidos, siléncios... Os achadouros estdo em
todos os lugares, aguardando ser capturada por uma fotografia, ser tracada por um
desenho, ser pintada por uma paisagem, ser colada, rasgadas, estirada, ser plena... A
pesquisa tem o objetivo de instigar e fazer desempoeirar os achadouros, a fim de catar as
imagens e as palavras em restos de fragmentos, buscando as possibilidades e as
descobertas sobre o que a arte pode dizer conosco e sobre nos. Habitamos os entrelugares
do corpo e da arte por linhas e pontos que se deslocam em trajetorias possiveis e
imaginadas; alinhavamos o tempo, costuramos os sentidos, cartografamos entdo, o plano
molar e molecular, em fluxos e contrafluxos, bordando os mapas em territérios planos e
palpaveis, que dao sentido e unicidade para o objetivo da pesquisa. O pensamento como
ato criativo rompe as fronteiras do visivel, procurando as brechas e as frestas, fazendo
vazar, escapar... as imagens povoam como forcas coletivas, alargam os horizontes,
expandem o campo... movimentar as ideias em imagens e palavras, pulverizar os campos
de experimenta¢do com restos e fragmentos, observar, refletir, cuidar do outro. Assim, a
pesquisa se referencia na inten¢ao de se tornar desejante por um propdsito, por um auto
devir, que evoca outras dimensdes e atravessamentos, localizadas no tempo e no espago,
por meio de travessias coletivas a fim de fomentar as percepgdes e os afetos que se

desdobram nos modos como habitamos os multiplos entrelugares do corpo e da escola.
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Resumo

O presente trabalho ¢ um relato de experiéncia que apresenta a primeira etapa do projeto de
Pesquisa intitulado 'Entre ruidos, siléncios e gritos'. Construgoes poéticas das narrativas das
mulheres lavadeiras da cidade de Porangatu-GO. Metodologicamente parte da Pesquisa
Educacional Baseada em Artes acoplada a Pesquisa Narrativa. Nesse sentido, buscou-se
investigar historias de vida das mulheres lavadeiras da cidade de Porangatu-GO, registrando cada
memoria dessas senhoras em que fosse possivel ouvir, partilhar e aprender com essas
experiéncias, compreendendo as subjetividades dessas mulheres e trazendo-as a tona a partir do
cruzamento com o proprio narrar da pesquisadora.

Palavras-chave: Mulheres. Narrativas. Memorias.

Abstract

The present work is an experience report that presents the first stage of the research project entitled
"Among noises, silences and screams. Poetic Constructions of the narratives of women
washerwomen from the city of Porangatu-GO". Methodologically, it is part of Arts-Based
Education Research coupled with Narrative Research. In this sense, we sought to investigate life
stories of women washerwomen from the city of Porangatu-GO, recording each memory of these
ladies in which it was possible to listen, share and learn from these experiences, understanding
the subjectivities of these women and bringing them to the surface from the intersection with the
narration of the researcher herself.

Keywords: Women. Narratives. Memories.
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1. NASCENTE

Essa narrativa ¢ fruto inicial de um projeto de Mestrado desenvolvido no Programa de
Po6s-Graduagao em Artes — PROF-Artes do Instituto Federal de Goids — Campus Aparecida de
Goiania, intitulado: Entre siléncios, ruidos e gritos - Construgdes poéticas das narrativas das
mulheres lavadeiras da cidade de Porangatu que tem como tema de investigacao as historias de
mulheres que foram invisibilizadas dos discursos oficiais da histdoria da cidade de Porangatu,
buscando refletir e reconhecer as poténcias femininas na constru¢do de um processo artistico a
partir das narrativas dessas mulheres articuladas a um projeto com alunos/as do 9° ano do Colégio
Luiz Alves Pereira.

Como um primeiro movimento da pesquisa, apresento algumas narrativas dessas
mulheres partindo da Pesquisa Narrativa guiada por suas memorias, que foram compartilhadas de
maneira direta, cotidiana’ e, nitidamente, diferente das historias oficiais da cidade retratando suas
visdes particulares de tempo, lugar e trabalho. Mulheres que foram silenciadas e invisibilizadas
por muitos anos e que, nesta pesquisa, podem ter suas experiéncias reconhecidas a partir dos
rastros, transitos e percursos apresentados em suas narrativas. Durante a escrita desse trabalho,
aproximei-me das metaforas que perpassam por imagens de aguas e rios relacionando-as com as
historias de vida dessas mulheres. Ambas sdo fluidas, imprevisiveis, mas possuem seu proprio
curso e coube a mim, observar, ouvir, aprender e trazer a publico estas historias.

Dentro desse contexto apresento reflexdes iniciais sobre os caminhos que a pesquisa me
trouxe. Para uma melhor compreensao do trabalho ele sera dividido em dois momentos: o primeiro
denominado Estuario, aborda algumas dificuldades que enfrentei ao iniciar a pesquisa; € o
segundo intitulado As mulheres (inas), trata das memorias de Dona Geraldina e Dona Avelina -
duas mulheres lavadeiras participantes da pesquisa - onde emergem temas como trabalho,

memorias e lugar.

2. ESTUARIO

Esse relato nasce a partir da escuta e do burburinho das dguas da cidade de Porangatu.

Estas mesmas 4guas sempre corriam no meu imaginario em dire¢do ao mesmo lugar: as

3 No presente relato de experiéncia as narrativas das mulheres lavadeiras sdo apresentadas a partir da transcri¢ao de
conversas onde buscou-se preservar as falas do modo como foram enunciadas e que, portanto, partem de uma
linguagem cotidiana, trazendo a tona as subjetividades e os modos de viver dessas mulheres.
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Lavadeiras. Entretanto, mesmo ouvindo seus sons, na sala de aula, a beira do Po¢o do Milagre®,
em roda de amigos, ndo conseguia enxerga-las de fato. A partir dos movimentos dessas aguas me
surgiu a seguinte questdo: Por que essas mulheres haviam desaparecido da historia oficial da
cidade, se ainda havia rastros delas por toda parte?

Na minha arrogancia de mulher branca, achei que poderia contar suas historias, poderia
falar por elas. Arrogancia que logo seria lavada nas 4guas de suas experiéncias com todas as suas
contradi¢des € movimentos. Percebi que ndo sou eu quem deveria falar. As historias ndo eram
minhas, as roupas ndo eram minhas, as bacias nunca estiveram em minhas maos. Descobri isso
na primeira entrevista que fiz com Dona Deuzina. Agendamos o encontro com antecedéncia e
informei a ela que faria uma gravacdo de video para um trabalho de Mestrado. Ao chegar em sua
residéncia, me deparei com uma mulher diferente daquela que conhecia. Sua voz era contida, seus
movimentos eram calculados. Liguei a camera do celular e, na minha “postura de pesquisadora”,
a enchi de perguntas que havia preparado em forma de um questiondrio semiestruturado. Dona
Deuzina ia respondendo e em alguns momentos sua memdoria a levava para outros tempos, mas
eu a cortava. Ao revisitar essa entrevista percebi que havia dado pouco espaco a parte mais
preciosa de toda a entrevista — suas memdorias. Observei bem o leito deste rio, suas curvas, seus
afluentes, suas enchentes. Percebi que a metafora estava instalada. Ele — o rio - ndo era plano e
previsivel, suas dguas seguiam o proprio curso independente da minha vontade.

Recalcular a rota, sentar a margem e observar o que desaguava em mim e ndo
simplesmente represar as dguas que eu gostaria que desaguasse, este era o desafio. Compreendi
nesse momento que uma pesquisa narrativa tem seu proprio leito, ndo sou eu que a faco e ela que
se faz em mim. Dessa forma, eu recuei.... Refiz o curso. Para Bosi (1987) narrar ndo € estar preso
nos livros, seu veio ¢ épico e oral. Compreender que essas historias eram mais complexas e
potentes do que somente aquelas que haviam sido contadas nos livros oficiais da cidade de
Porangatu me fez arrancar o véu da arrogancia, ndo de uma vez, mas comegava a sentir os pingos
das aguas me encharcando e lavando um pouco da minha prepoténcia, porém, precisava ir um

pouco mais fundo nessas aguas...

Entre o ouvinte ¢ o narrador nasce uma relacdo baseada no interesse comum em
conservar o narrado que deve ser reproduzido. A memoria é a faculdade épica por
exceléncia. A historia deve reproduzir-se de gerago a geracao, gerar muitas outras, cujo

fios se cruzem, prolongando o original, puxados por outros dedos. (BOSI, 1987, p. 48)

* 0 local ¢ uma rica mina de agua e ponto turistico, além de ser fonte de lendas da cidade
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As memorias estavam ali, eu era apenas uma ouvinte tentando compreender e aprender
com narrativas de vidas inteiras. Dessa forma, me perguntei: Por que eu deveria direcionar as
memorias que ndo eram minhas? Nao sou que devo falar, preciso ouvir... E tentar puxar esse fio
d’agua que vai escorrendo de forma natural em cada palavra, em cada gesto dessas mulheres...
tentando compreender e aprender com essas memorias que chegam a mim. Assim, peco licenca a
elas e as suas familias para tentar recontar suas narrativas de vida, que surgem no meio de um

turbilhdao de memorias. ..

3. AS MULHERES (INAS)

3.1 DONA GERALDINA

Essas mulheres que estdo em toda a parte da cidade de Porangatu e, a0 mesmo tempo, em
lugar nenhum, foram constituidas por agua, sabao e luta. Dona Geraldina foi a primeira que
aportou em minha pesquisa. No inicio de nossa conversa, ja havia explicado o motivo do nosso
encontro, havia comentado sobre a pesquisa e tentei explicar de forma clara e objetiva o que era
um “Termo de Consentimento Livre e Esclarecido”, mas em mim havia um incomodo porque
percebia que, o que falava ndo fazia nenhum sentido para ela, a qual me fez varias perguntas sobre
o porqué da minha investigacao, respondi todas as perguntas que me foram feitas de forma mais
simples possivel. Assim, apresentei o termo para a assinatura, € nesse momento a pesquisa
narrativa novamente tomou seu proprio curso, para minha surpresa, fui informada que aquela
senhora de riso alto e solto, ndo poderia assinar. Seu responsavel legal era o filho, seu tutor. Eu
ndo havia previsto essa possibilidade. Dessa forma, precisei adaptar um termo para que ele
pudesse assinar, autorizando-me a pesquisa.

Encontrei-a em um sdbado quando andava pela cidade Velha em busca de pistas dessas
mulheres lavadeiras. Sentada em um sofé, sozinha... bati em sua porta, ela olhou para mim e seu
rosto se iluminou com um sorriso, sorriso de outros tempos... Naquele momento, ainda havia em
mim a ideia de gravag¢do, mas Dona Geraldina, com 92 anos, ndo pareceu se importar com o
celular que era apontado em seu rosto marcado pela historia. O que compreendi naquele dia, ¢
que ndo importava o que eu perguntasse, ela falava o que a memoria ditava. Sentei-me ao seu lado
e procurei provocar sua memoria sobre o seu trabalho de lavadeira e ela prontamente me
respondeu: “(...) Se eu lavei hoje? Essas que ‘tdo’ ai eu acabei de ‘lava’, todos os dias, quem vai

‘lavd’ ¢ ‘leu memo’, ‘intdo ndo deixo junta" (GERALDINA, 2022).
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Figura 1 — Dona Geraldina. Fonte: acervo proprio

Reformulei a pergunta, reavaliei minhas palavras. Assim, Dona Geraldina comegou a
rememorar seu trabalho de lavadeira em um hospital da cidade de Porangatu.
Ja lavei demais, ja fui lavadeira ‘inté’ no hospital, hospital da ‘dotora’ eu lavava a roupa
14, s6 ndo lavava no domingo. Minha fia, quando eu chegava 14 na segunda-feira, hum...
Hoje o que acontece, o dia em que ela pediu minha carteira que venceu, ela pediu minha
carteira pra ‘mode assind’, meu marido quase me bate... Minha véia onde ‘océ’ vai com
essa carteira? ‘Leva pra dotora assind’, ai ele de jeito e de nada... Vocé ndo come, que
eu tomei nojo de carne, tomei nojo de varias coisa que (gesto de vomito) na roupa, ‘mué
poica’. Ai, a ‘dotora’ Deus ja levou, ai eu lavava pro outros, mas hoje eu ndo dou conta
mais. E s6 a minha ‘memo’! Na maquina , eu nunca lavei , era manual... E ainda disse
uma coisa: Geralda, meu nome ¢é Geraldina, eu sou conhecida aqui na cidade mais que

arroz em panela, ai o Geraldina aqui a roupa do sangue pesado ‘océ’ ferve 14 na lata
fervendo e pa pa pa pra ndo fazer falta 14 dentro n¢! (GERALDINA, 2022).

Nesse pequeno trecho de uma de nossas conversas, dois aspectos me chamaram a atengao
em sua fala: a primeira era a precariedade do trabalho de lavadeira. Percebi que ndo havia naquele
periodo, apesar de ser um hospital, nenhum tipo de material de seguranga. A propria fala dessa
mulher mostra que as roupas ensanguentadas eram fervidas em uma lata e lavadas totalmente a
mao. Outro ponto, ¢ a fala do marido que a questiona sobre a carteira de trabalho, que para ele,
ndo deveria ser assinada, ela ndo deveria ter um trabalho registrado, o que de fato aconteceu.

Nao ha como falar do trabalho feminino sem nos debrugarmos nesse rio chamado Historia.
Voltar nesse leito de rio € reconstruir e compreender como ainda somos impactadas e definidas
pelo passado eurocéntrico, que continua reproduzindo as desigualdades em relacdo ao género,

raca e classe social. Segundo Ribeiro (2020) as desigualdades nascem a partir da maneira como o
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poder articula essas identidades; sdo resultantes de uma estrutura de opressao que privilegia certos
grupos em detrimentos a outros. Assim, o poder que sempre prevaleceu no Brasil foi o patriarcal
e esse poder afeta diretamente a maneira como a sociedade compreende o trabalho da mulher.
Nesse sentido, podemos relacionar o trabalho doméstico com a heranga colonial escravocrata, que
empurrou para a margem da sociedade as mulheres pretas. Ideia essa que foi construida sob o
olhar do homem europeu que definiu onde deveria ser o lugar da mulher, e a colocou ainda mais
a margem da sociedade. Esse discurso foi tdo bem construido que reverbera nos dias atuais
Mulher negra, naturalmente ¢ cozinheira, faxineira, servente, trocadora de Onibus ou
prostituta (...) Racismo no Brasil? No Brasil? Quem foi que disse? Isso ¢ coisa de
americano. Aqui ndo tem diferenga porque todo mundo ¢ brasileiro acima de tudo, gragas

a Deus. Preto aqui ¢ bem tratado, tem o mesmo direito que a gente tem. (GONZALES,
1984 p. 226)

Apobs essa constatagdo percebi que € necessario nos molharmos nesse pogo aberto no
coracdo do Brasil, um pequeno banho... No presente trabalho ndo pretendo um mergulho profundo
nesse tema, mas nao posso ignorar essa dgua que jorra em minha frente. A associa¢do do trabalho
de lavadeiras, domésticas, criadas, amas e mucamas com a escraviddo ¢ natural como as
correntezas de um rio.

O Brasil foi o ultimo pais a abolir a escravidao, nosso chdo esta enlameado de sangue e
lagrimas de milhares de homens e mulheres que foram feitos de escravos. Nesse periodo a Igreja
Catolica se posicionou contra a escravidao do “homem da terra” — o indigena- amas , 0 negro

africano tornou-se a melhor opgao para resolver o problema da mao de obra.

Os negros foram vistos como aptos para o trabalho da lavoura canavieira. A alta
lucratividade, que a coroa portuguesa aufere através do trafico negreiro, indica uma das
motivagdes da escolha da escraviddao negra. Mais adiante, o trafico negreiro, rende a
Portugal, muito mais que alta lucratividade. No fim do século XVII, ao declarar o
monopolio da coroa ao trafico negreiro, Portugal passa a deter um poderoso instrumento
politico. (NASCIMENTO, 2014, p.12)

Durante esse periodo o trabalho estava diretamente atrelado ao homem negro que era
considerado um insumo apenas, mas que caracterizava a riqueza dos proprietarios de engenho e
fazendeiros. Nessa sociedade marcada pela exploragdo cabe destaque os escravos da casa, que
por estarem muito proximo aos seus senhores possuiam roupas um pouco melhores e alguns eram
ensinados a terem “boas maneiras”, nesse lugar as mulheres negras comegam a desempenhar os
afazeres domésticos que perpassam desde cozinhar, limpar, lavar at¢ amamentar os filhos das
mulheres brancas. Para Nascimento (2018) o casamento entre escravo era raro, mas possivel, pois

garantia ao senhor de engenho um aumento consideravel de sua riqueza com a geragao de filhos,
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mas isso ndo garantia a mulher negra a liberdade, pelo contrario, ela continuava sendo explorada
e o senhor servia-se sexualmente sempre que desejasse.

A chegada da Abolicdo em 1888 coloca o negro em uma situagdo de improviso e busca
incessante pela sobrevivéncia, ja que a libertagao dos escravos se deu sem nenhum planejamento
de assisténcia a essas pessoas. As quais se viram jogadas na sociedade de forma brutal. Eram
livres, mas ndo tinham como sustentar-se, ndo havia trabalho e nem dignidade. Outro dado
importante ¢ que o movimento abolicionista se extingue apos a assinatura da Lei Aurea com a
prerrogativa que éramos um pais pacifico e irmanados, assim ndo havia preconceito e, portanto,
ndo era necessario nenhum tipo de medida para combaté-lo. A enxurrada lamacenta do descaso e
do racismo corria livre em todos os cantos do pais. O proprio hino da Proclamagao da Republica,
criado em 1890, um ano ap0s a aboli¢do, ressalta essa negacao do racismo, e se ndo havia, ele nao

existia.;

Nobs nem cremos que escravos outrora

Tenha havido em tao nobre Pais...

Hoje o rubro lampejo da aurora

Acha irmdos, ndo tiranos hostis.

Somos todos iguais!

(trecho do hino da Proclamagao da Republica)

Se para o homem negro a situagdo era extremamente complexa, o que dizer da mulher
negra nesse ambiente? Mulheres que eram caracterizadas como sujas e desleixadas? Para tentar
compreender um pouco sobre a situacdo dessas mulher nesse periodo faz-se necessario estabelecer
arelacdo do ambiente doméstico com o sexo feminino, em especial o da Casa Grande que segundo
Freyre (2013, p.168) “era um lugar em que o homem exercia seu poder dentro do sistema
patriarcal, inimigo da rua e até da estrada, sempre que se trate de contato da mulher com o
estranho”. Local onde a mulher branca era confina a administrar tdo somente os afazeres
domésticos para que tudo estivesse ao gosto do Senhor de Engenho ou fazendeiro e a mulher
negra era a executora de todas as tarefas, muitas denominadas de “negra de casa” ou “mucamas”,
dentro dessa hierarquia ainda existiam as amas de leite, que em muitos casos tinham seus filhos
sequestrados para que o seu leite servisse para alimentar o filho da Sinhd. Pratica recorrente em
um pais patriarcal e que tinha em sua nascente a violéncia, essas mulheres eram tratadas com
desprezo e tornando-se objetos sexuais dos senhores e vitimas de violéncias das senhoras ja que

recaiam sobre elas a culpa pelas pela traicdo do marido, eram vistas como procriadoras.
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A representacdo hegemonica que se construia das africanas — e em especial das mulatas
—era a de objetos de usos sexuais, recaindo sobre si mesma a culpa pela agressao sofrida,
uma vez que era responsabilizada por seduzir o senhor. A colonizagdo pode ser
entendida, nesse sentido, como mecanismo de reproducdo das relagdes patriarcais
ocidentais de base judaico-cristd em solo brasileiro (FARIAS, 2007, p.10)

O resultado dessa violéncia em um primeiro momento foi a miscigenacdo algo comum no
pais, que agora contava com os mulatos e mulatas, uma raga que ndo era nem branca e nem negra,
isso 0s colocavam também a margem da sociedade. Para Nascimento (2014) essas pessoas
estavam sem direitos ou oportunidades, clamavam por igualdade e ser igual era 0 mesmo que ser
branco. A cor da pele era o indicador de ser superior (o branco) ou inferior (o negro). Apesar do
murmurio da liberdade, as 4guas da igualdade nunca atingiram completamente os homens e as
mulheres negras de nossa terra.

Refletindo sobre esse contexto, Dona Geraldina foi a primeira gota que caiu sobre mim.
Seus relatos e reflexdes levantaram questdes iniciais que perpetuardo, ao longo da pesquisa, de
forma mais intensa, em outros afluentes desse mesmo rio. A principio me saltou aos olhos a
possibilidade de enxergar nas proprias experiéncias dessas mulheres, nas suas subjetividades, as
marcas dos contextos de dominagdo. E, nesse sentido, as narrativas me apresentaram a realidade
vivida com todas as suas formas de opressdo, silenciamentos e violéncias.

Segui nessa margem que em breve mostrard mais um brago desse rio. Porém, antes se faz
necessario retomar um aspecto desse trabalho, a memoria... essa represa tao profunda. Lidar com
ela ¢ compreender seus movimentos e aceitd-los. Durante minhas escutas aprendi a ouvir, ouvir
cada lembranga, muitas ndo relacionadas diretamente com meu projeto de pesquisa, mas eram
parte da vida dessas mulheres. Percebi o quao importante era escuta-las. ..

Para Bossi (1987), a memoria ¢ um cabedal infinito no qual s6 registramos um fragmento.
Para a autora, lembranga puxa lembranga e seria preciso um escutador infinito. Dessa forma,
retornei a casa de Dona Geraldina outras vezes, ela queria falar e eu queria ouvir, queria ser parte
da sua memoria também. Outras historias surgiram, historias de sua vida, memorias que lhe sao
preciosas e para mim tornaram-se também. Lembrangas que, em um outro momento, quem sabe

poderei relatar.
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3.2 DONA AVELINA

Encontrei-me com Dona Avelina por um desses desvios que as 4guas fazem, em uma visita
a uma das mais antigas moradoras da Cidade Velha, acabei comentando sobre minha pesquisa a
uma moca que cuidava da casa dessa senhora e, para minha surpresa, ela me disse que a propria
mdée havia lavado roupa na Biquinha®. Nio acreditei na minha sorte. Dali mesmo me dirigi a casa
de Dona Avelina. Quando entrei em sua residéncia, deparei-me com uma senhora de estatura
baixa, voz calma e olhar cansado. Rodeada de roupas cuidadosamente espalhadas pelo chao,
separadas e a espera de serem lavadas. Ela estava lavando roupa e possuia um “tanquinho” que
rodava sem parar. Durante toda nossa entrevista o som daquele aparelho nos acompanhou. O som
da modernidade que, com o advento da mecanizag¢do — tanquinhos e maquinas de lavar — levou
vagarosamente a profissdo de lavadeira para o esquecimento.

Sua voz baixa e quase inaudivel, relata memorias de um tempo em que levava roupa na
Biquinha, um trabalho que sustentou seus oito filhos. Dando-lhes condi¢do de estudar. Na sua
narrativa pude sentir o orgulho do seu oficio, assim como no passado.

Tem sessenta ano que eu moro aqui (...) Eu lavava para trés, quatro, cinco (patroas)...
Nesse tempo pagava pouco, nesse tempo era bem mais barato, mas eu criei meus fio,
tudo na escola, tudo estudou, pouco mais todo mundo sabe 1€.. “trabaiano” pro outro. Eu
eranova, eu lembro...(...) lavava roupa a semana toda — segunda e quinta lavava pra uma,

terca e quarta lavava pra outra e sexta lavava pra outra, e todo dinheiro era pra “cumé”
(AVELINA, 2022).

5 Pequena nascente de agua potavel que abasteceu a cidade de Porangatu no inicio do desenvolvimento da cidade.
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Figura 2 — Dona Avelina. Fonte: acervo proprio.

Em outro momento da nossa entrevista, pergunto como era a relacdo do marido de Dona
Avelina com o trabalho que ela desempenhava.
Ele ndo importava nao que eu “trabaiava’s, ele bebia muita pinga e quanto tava bebendo
ndo importava com as coisa. (...) trabalhava pra cuidar “dos menino”, botar na escola,
comprar as coisinhas pra ele estudar... S6 Deus sabe o que eu ja passei na minha vida, eu
lutava, mas venci. (...) Eu sofri muito (...) Gragas a Deus eu venci, tinha que bota “meus
fio” pra estudar, eu ndo ia deixar sem estudar, tinha que cumé, tinha que trabalhar,
trabalhando todo tempo pra poder sustentar eles, né? Ele (marido) era bom pra trabalhar,
mas bebia pinga, ai quando bebia pinga ndo tinha coragem de trabalhar, né? Quando tava

bom trabalhava também, mas quando estava bebo ndo fazia nada, ndo tinha coragem para
“trabaia” ndo... ¢ eu venci, “meus fio” tdo tudo criado (AVELINA, 2022).

Ouvir Dona Avelina, ¢ perceber que suas memorias se relacionam diretamente aos filhos,
e em diversos momentos ela retoma o filho falecido e agradece por ter vencido a luta, pois todos
tiveram oportunidades de estudar. Essa mulher, negra, analfabeta, de 78 anos, que transita entre
roupas e bacias, sustentou a familia debrugada nas dguas da Biquinha e era a responsavel por
manter o sustento da casa e garantir a educagdo das criangas. Esse fato chamou minha atencao e
percebi que a heranca do colonialismo ainda desdgua em nossa sociedade, e mesmo que essas
mulheres, em alguns momentos ndo percebam, eram vitimas diretas dessa opressdo e do racismo
que ainda encharcam suas vidas. As adguas da liberdade ja haviam molhado o pais, mas a mancha

da desigualdade e da exploragdo ainda persiste até os nossos dias.
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Lava roupa no corgo”, ai deixava aquele espalhador de roupa assim, de um lado e do
outro. Dormia 14, no outro dia ia 14 e enxaguava. A vizinhanga tudo fazia isso. (...) La
era em cima do matinho, do capim, botava em “riba e quarava”.

Lavei muita roupa na “beira do corgo™(...)

Tudo isso a gente passou, mas a gente venceu... Venceu! (AVELINA, 2022).

Ao narrar suas lavagens de roupa, percebo um remanso na correnteza. Suas palavras sao
poucas, mas evocam um passado de trabalho e muita luta para dar aos filhos uma condi¢do melhor
que a sua. Ela, inconscientemente, sabia que somente a educagdo poderia quebrar esse ciclo de
trabalho duro em que ela se via envolta. Mesmo estando em uma realidade de trabalho precario,
demonstra que suas memorias também se voltam para momentos de alegria que as aguas da

Biquinha lhe ofereciam.

Eu lembro da vizinhanga, tudo ia lavar roupa, né? As amigas da gente. Ixii!! Era bom
demais achava era bom, era conversar na “beia do corgo”, “quarando” roupa,
enxaguando... Tinha vez que levava pra casa até seca ... la “trocendo aquelas primeira”
e ia estendendo, né...Quando “trucia” a ultima as derradeiras ja estava enxuta, era so
pegar. Era muita gente na beira do corgo lavando roupa... Era bom demais. Era um
pocinho e tudo pegava agua pra beber e cozinhar (...) aquela “aguinha” mais bonitinha,
limpinha que era uma beleza. Ali sustentava o povo dessa redondeza pegando agua (...)
(AVELINA, 2022).

Esse corrego a que Dona Avelina se refere de forma tdo limpida ¢ conhecido como
Biquinha. Depois dessa entrevista, fiquei muito curiosa para saber mais sobre esse local que
abrigava tantas memorias, local que emanava vida. Assim, empreendi a busca por mais
informagdes sobre essa nascente. Segundo, Reis (2020) o local ficava a cerca de 40 ou 50 metros
abaixo do “fervedor”- pequena queda d 'agua - e o curso dessas dguas desembocam na Chacara
dos Coqueiros proximo ao cemitério. A biquinha propriamente dita, era uma pequena nascente
com uma queda d’agua que acabou sendo destruida pelo garimpo. Dona Avelina possui uma
memoria que parece se constituir como um lugar, ou seja, suas lembrancgas desse periodo sempre
a levam para as aguas da Biquinha, aquele local que fora um espaco de trabalho, amizade e
sustento de sua familia. Sua voz saudosa sensibilizou-me profundamente. Essas dguas ainda
estavam l4. Eu precisava senti-las. Aguas que por anos alimentavam as familias da minha cidade.
Eu precisava ouvir esse som, precisava pisar nesse leito, porque aquele local era o lugar vivo
dessas memorias. Precisava seguir os passos dessa mulher.

Descobri o local ¢ estive 1a... Mas esse brago de rio desembocara em uma outra narrativa
que em breve apresentarei. Por enquanto deixo aqui registrado os filetes de memorias dessas

mulheres que tornaram-se so6lidas durante o percurso de suas vidas, mulher(inas) do norte do
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Estado de Goias.

Figura 3 — Dona Avelina. Fonte: acervo proprio.

A Foz

Esse inicio de percurso possibilitou-me perceber algumas dimensdes da pesquisa narrativa
e como as histdrias se desdobram em outras vivéncias. Perceber cada mulher e cada memoria. A
realidade da pesquisa tem me desafiado nesse inicio de projeto, ja que cada micro-historia contém
uma macro-histdria e lidar com elas € estar um lugar de muito aprendizado. Sentar ao lado dessas
mulheres e ouvi-las ¢ um constante processo de muitas reflexdes, dentre elas sobre os modos
como posso lidar com essas memorias entendendo-as como aguas fluidas e que se modificam em
cada curva, em cada barranco. Nao hd como represa-las, pois elas t€ém seus proprios caminhos.
Esses relatos que, por hora em mim desaguam sdo fontes para que outros possam beber dessas

narrativas.
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EXPERIENCIAS PERFORMATIVAS NO ESPACO ESCOLAR COTIDIANO

Cristiano Luiz Ribeiro dos Santos!
Roberto Rodrigues (orientador)?

Resumo: Este trabalho evidencia a importancia da pratica da Arte da Performance na
Educacdo Basica, no campo de Ensino de Arte e suas possibilidades nos processos de
aprendizagem e desenvolvimento artistico de estudantes e professores. A proposta se da,
através de experiéncias com a performance no ensino/aprendizagem de arte, tendo como
campo de pesquisa a escola publica CEPI — Dr Anténio Raimundo Gomes da Frota, com
o projeto intitulado: Experiéncias Performativas no Espaco Escolar Cotidiano, onde
realizo um estudo através da minha experiéncia artistica, como docente na rede de ensino
estadual do Estado de Goids. Desenvolvo uma relagdo entre comportamento e arte por
meio de experimentagdes diarias no ambiente escolar e reflexdes acerca da arte e do
conceito de performance como linguagem artistica, repensando o espago escolar a partir
do uso e exploragdo da imaginagdo e criatividade performativa. Este texto apresenta
alguns rastros dos primeiros processos desenvolvidos no projeto em questdo, uma vez que
o mesmo ainda se encontra em desenvolvimento.

Palavras-chave: Arte da Performance. Educa¢do. Ensino de Arte.

PERFORMATIVE EXPERIENCES IN EVERYDAY SCHOOL SPACE

Abstract: This work highlights the importance of the practice of Performance Art in
Basic Education, in the field of Art Teaching and its possibilities in the learning processes
and artistic development of students and teachers. The proposal takes place, through
experiences with a performance in the teaching/learning of art, having as a research field
in the CEPI public school — Dr Antonio Raimundo Gomes da Frota, with the project
entitled: Performative Experiences in the Everyday School Space, where I carry out a
study through my artistic experience, as a teacher in the state education network of the
State of Goids. I develop a relationship between behavior and art through daily
experimentation in the environment and deepening of art and the concept of performance
as artistic, rethinking the school space of the school use and exploration of imagination

! Licenciado em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Goias (2004). Especialista em Psicopedagogia
Institucional e Inclusiva pela Faculdade Suldamérica (2016). Mestrando e trabalho evidencia a importancia
da pratica da Arte da Performance na Educag@o Basica, no campo de ensino de Artes e suas possibilidades
nos processos de aprendizagem e desenvolvimento artistico de estudantes e professores. A proposta se da,
através de experi€ncias com a performance no ensino/aprendizagem de arte, tendo como campo de pesquisa
a escola publica CEPI — Dr Antonio Raimundo Gomes da Frota, com o projeto intitulado: Profissional em
Artes — PROFARTES, do Instituto Federal de Goias — IFG. Professor estatutario pela Secretaria de Estado
de Educa¢do - SEDUC no CEPI - Dr. Antonio Raimundo Gomes da Frota. Ator e diretor da Cia In Cena.
E-mail: CIATEATRALINCENA @hotmail.com

2 Docente do curso de Licenciatura em Danga do Instituto Federal de Goias- Campus Aparecida de Goiania
e do Mestrado Profissional em Artes sediado no mesmo Campus. Doutorando em Artes Cénicas pela
Universidade de Brasilia sob orientacdo de Jonas de Lima Sales.Email: roberto.rodrigues@ifg.edu.br

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

114



1 SEMINARIO

DE PESQUISA DO
MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES

Bl o
{0}
W E¥ERTe

and performative creativity. This text presents traces of the first processes developed in
the project in question, since it is still under development.

Keywords: Performance Art. Education. Art Teaching.

Introduciao

O estudo da arte, por muitas vezes descaracterizado no cotidiano escolar, ¢é
imprescindivel para o desenvolvimento motor, cognitivo, social, do raciocinio e de
habilidades criativas dos sujeitos. Através de diferentes expressdes corporais/artisticas
os/as estudantes podem se tornar protagonistas, construindo o sentimento de autonomia,
assim como defendido por Freire (2020a). Nessa dire¢do, este estudo surge consoante a
um conjunto de inquieta¢des que emergiram ao longo dos tltimos anos em minha atuagao
profissional.

Atualmente sou docente na escola CEPI — Dr. Antonio Raimundo Gomes da
Frota/SEDUCE ministrando o componente curricular Arte. Desenvolvo a minha
experiéncia em todo o periodo de regente em sala de aula desde 2002 e pude assim,
diagnosticar que a escola como a conhecemos, apresenta uma estrutura defasada, arcaica,
tradicional e equivocada para receber os conhecimentos especificos artisticos. Nao ha
salas equipadas, preparadas ou organizadas para receber professores e estudantes que se
interessam pelo conhecimento especifico das linguagens artisticas.

Considerando o Ensino de Arte oferecido na instituicdo que atuo, pude notar que
esse campo do conhecimento se depara com iniimeras barreiras estruturais e pedagogicas,
o que serviu de impulso para que esse estudo fosse pensado. Nessa dire¢ao, essa pesquisa
propde-se a uma analise dos saberes e fazeres artisticos e a necessidade dessas praticas
serem reinventadas no espaco escolar, ressignificando salas, patios, escadas e corredores
em ambientes de criacdo artistica, pois o espago construido nessas escolas, em uma
arquitetura pos-ditadura ndo comporta as disciplinas artisticas-performaticas em sua
plenitude.

Esses enfrentamentos me acompanham at¢é o momento: De que forma
ressignificar esses espagos ordinarios? Como compreender os fazeres artisticos nos meios
sociais, culturais e politicos na contemporaneidade, em um espaco inadequado?

Dialogando com Patrice Pavis (2017):
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Aplicada ao teatro, a performance ¢ o fato de que uma acdo ¢ realizada pelo
ator ou de um modo mais geral, por todos os meios da cena. E ao mesmo
tempo, o processo de fabrica¢do, uma representagdo, o inglés [performance]
insiste na realizagdo de uma agdo e ndo apenas em uma cena, mas no mundo.
Esta ideia se reencontra na no¢do de performance — Arte da performance:
nesse género, surgido por volta dos Anos 1960, o performer, o performador,
ndo desempenha um papel, mais realiza agdes e ¢ muitas vezes o proprio objeto
de sua pretensdo, verbal ou gestual (PAVIS, 2017, p. 225).

A partir desse excerto compreendo e saliento a relevancia do Ensino de Arte,
diante dessas reflexdes que dialeticamente me colocam entre teoria e pratica, em uma
unidade entre o sujeito e o objeto do conhecimento e um lugar de construcao do saber e
do fazer artistico. Da matéria de biografia do performer, misturada com a fic¢do do roteiro
de cena, investigativamente me permite a utilizagdo verbal ou gestual que se torna
existente, desde que o acontecimento se dirija a um espectador, ou seja, em recepcao.

Este estudo, ainda em desenvolvimento junto ao Programa de Mestrado
Profissional em Artes — PROFARTES do Instituto Federal de Goias — IFG, apresenta
reflexdes parciais a partir das experiéncias j& realizadas com estudantes, mas que ja
permitem refletir a Arte enquanto area de conhecimento que possibilita mediagdes

educativas e libertadoras, conforme destaca Freire (2020a).

Arte, performance e educac¢io

A Arte apresenta-se enquanto um componente curricular transdisciplinar, uma vez
que sua abordagem por muitas vezes dispensa a delimitagdo engessada dos campos do
conhecimento, em prol da imersdo em um movimento de reconhecimento de si mesmo e
do outro enquanto componentes de um mesmo espaco. As diversas praticas artisticas nos
permite indagar sobre aspectos politicos, sociais, econdmicos, cientificos, tecnologicos e
culturais.

O estudo da Arte desperta curiosidade pelos mistérios do meio em que os
estudantes estdo inseridos, oferecendo um universo potente para brincadeiras e
composicdes que auxiliam no aprendizado, de outros contetidos e habilidades. Nesse
sentido, a Arte propicia o estabelecimento de vinculos entre as diferentes areas do

conhecimento, o que evidencia seu carater transdisciplinar.
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Nesse meio, o conceito de performance se insere como a pratica do

compartilhamento.

Uma performance pode ser definida como toda e qualquer atividade de um
determinado participante em uma certa ocasido, e que serve para influenciar de
qualquer maneira qualquer dos participantes. Tomando um participante em
especial e sua atuagdo como ponto basico de referéncia, podemos nos referir
aqueles que contribuem para as outras performances como o publico, os
observadores, os outros participantes (GOFFMAN, 2021, p. 15).

Com base na citagdo acima, nota-se que performance promove uma catarse que
ndo se limita aos envolvidos diretamente na pratica performatica, mas também atinge
aqueles que se colocam em posicao de espectador. Além disso, percebe-se que ndo hd um
padrdo de reacdo esperada do espectador ou performer, uma vez que os impactos gerados
pela performance sdo especificos em cada individuo.

Cohen (2002, p. 28), chama ateng¢do para o fato de que embora um teor anarquico
seja atribuido a performance, ela € “[...] € antes de tudo uma expressao cénica: um quadro
sendo exibido para uma plateia ndo caracteriza uma performance; alguém pintando esse
quadro, ao vivo, ja poderia caracteriza-la”. Sendo assim, a performance se manifesta pela
presenga de um agente performatico, ou seja, de um sujeito em estado de interagdo com
0 espaco em que se situa.

Gongalves (2019), corroborando com Cohen (2002), destaca que ao se debrugar
sobre o conceito de performance ¢ necessario considerar suas inimeras varidveis, uma
vez que um sujeito pode estar performando, mas esta performance pode ndo ter carater
artistico, ou seja, esse conceito nao esta restrito ao campo das artes. Essa assercdo nos
remete ao conceito amplo de performance, que se define enquanto processo de
realizacdo/execucdo de determinada agdo. Portanto, a performance, para ser definida
como artistica, deve agregar elementos que a caracterizem como tal.

Considerando a amplitude da performance, Schechner (2006) postula a existéncia
de oito situagdes em que as praticas performaticas sdo usuais: 1. Na vida cotidiana; 2. Nas
artes; 3. Nos esportes e outros entretenimentos de massa; 4. Nos negdcios; 5. Na
tecnologia; 6. No sexo; 7. Nos rituais — sagrados e temporais; 8. Em acdo. Lembrando
que essas manifestagdes podem ocorrer isoladamente ou interligadas. Desse modo, ¢é
possivel afirmar que os sujeitos, em sua vida cotidiana, estdo em um constante estado de

performance, executando a¢des que demandam seu pleno envolvimento com o intuito de
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alcangar determinados fins, mesmo que estes estejam implicitos. No campo da educagdo,
as performances estdo presentes ao longo de todo o processo de ensino-aprendizagem,
afinal, nesse contexto, os educandos sdo inseridos em um novo espago e sdo induzidos a
relacionar-se com o mesmo e com os demais sujeitos que o compdem.

Gongalves (2019), ao discutir sobre o viés social, artistico e educativo da
performance, reafirma a transdisciplinaridade do conceito, que diferentemente da
linguagem corrente, ndo se reduz a expressdes corpdreas. No sentido social, a
performance permite ao sujeito “[...] se reconhecer e se encontrar enquanto individuo na
sociedade, buscando algo que possa justificar suas ideias e escolhas ou sua propria
natureza como ser em formacdo” (GONCALVES, 2019, p. 11). Nesse sentido, a
performance atua como um instrumento de busca pela sensa¢do de pertencimento e de
construcao de identidade.

O autor, ao estabelecer uma analogia a nocao de rebeldia adolescente, demonstra
que nessa fase do desenvolvimento a busca por reconhecimento ¢ constante, o que pode
“[...] tensionar toda sua constru¢do social influenciada por seu circulo familiar e social
para ter suas proprias respostas e convicgdes". Todas essas questdes estdo refletidas em
sua aparéncia, talvez a maneira mais direta de se posicionar” (GONCALVES, 2019, p.
11). Ou seja, a performance, assim como ja mencionado, ¢ utilizada como instrumento de
construcdo e reafirmacao de identidade. Para a constru¢do dessa imagem de si os sujeitos
se apropriam de diferentes elementos e simbolos. No cotidiano escolar nota-se que em
determinadas faixas de desenvolvimento os estudantes tendem a assumir uma postura
mais subversiva, nao apenas no sentido fisico, mas também comportamental, ingressando
em novos grupos de relacionamento que apresentam os tragos pelos quais desejam ser
reconhecidos.

Em perspectiva artistica, a performance assume contornos mais voltados a
sensibilidade e subjetividade dos individuos, mas também mantendo seu carater social.
“Como exemplo desse discurso, a composi¢do de estética visual transparece alguns
significados ligados a gostos, ideologias e comportamentos do individuo”
(GONCALVES, 2019, p. 11). Nesse sentido, pode-se dizer que a performance engloba
elementos intrinsecos e extrinsecos ao sujeito, sendo produto, mas também produtora das

condi¢des de existéncia dos mesmos.
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Ao pensar-se a educacdo e sua relacdo com o conceito de performance, deve-se
considerar que as caracteristicas artisticas e sociais estdo diretamente relacionadas a
constru¢ao do conhecimento. Portanto, ao se pensar a performance no ambito educativo,
sua exploracdo deve revisitar elementos da “[...] propria vivéncia como mote de criagdo,
no sentido que podera trazer suas proprias questdes pessoais ou coletivas, além de dar
enfoque na poténcia que ¢ o corpo do adolescente que terd oportunidade de explorar seu
corpo de forma artistica” (GONCALVES, 2019, p. 12). Nessa perspectiva, o proprio
corpo apresenta-se enquanto uma poténcia artistica.

Pensando desta forma, que podemos ressaltar com base na Base Nacional Comum

Curricular - BNCC:

A pratica artistica possibilita o compartilhamento de saberes e de produgdes
entre os alunos por meio de exposi¢des, saraus, espetaculos, performances,
concertos, recitais, intervengdes e outras apresentagdes e eventos artisticos e
culturais, na escola ou em outros locais. Os processos de criagdo precisam ser
compreendidos como tao relevantes quanto os eventuais produtos. Além disso,
o compartilhamento das acdes artisticas produzidas pelos alunos, em didlogo
com seus professores, pode acontecer ndo apenas em eventos especificos, mas
ao longo do ano, sendo parte de um trabalho em processo (BRASIL, 2018, p.
191).

Entdo, a performance pode ser trabalhada em uma vivéncia didria para a crianga
e adolescente, pois se torna passivel de transversalizar varias areas da vida, da arte e da
cotidianidade e ser utilizada como matéria de composic¢do, criagdo e produgdo do
autoconhecimento, saberes variados e de reconhecimento dos estados de percepgao do ser
humano em estado de acdo performatico. Além de trazer a realidade vivida pelos
estudantes independentemente de sua idade ou série.

O grande potencial do conceito de performance artistica, quando pensado em
associacao ao atual sistema educativo, se depara com um conjunto de bloqueios. Carteiras
enfileiradas (com estudantes que ndo se olham e ndo se percebem), um quadro-negro, um
professor a frente que educa criangas e jovens que pouco sdo convidados a se manifestar.
A sala de aula ¢ um reduto com horérios compartimentados e a partir do ensino por areas
sdo caracterizados em um formato de receber informacdo e as linguagens artisticas
pressupdem compartilhamento. Sendo assim, qualquer pratica que fuja dessa
configuracdo fragmentada ¢ recebida com estranheza ou indiferenga, evidenciando a
predominancia de uma visao de conformismo frente ao que esta posto, por mais que isto

seja nitidamente contrario a real esséncia educativa.
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Na instituicao de atuacdo do professor/pesquisador aqui referente o espaco da sala
de aula ¢ organizado de modo que os estudantes se sintam acolhidos e livres para
protagonizar seu proprio desenvolvimento. Contudo, ¢ necessario ressaltar que ainda
existem permanéncias do modelo integralmente tradicionalista que se manifestam,
mesmo que inconscientemente no dia-a-dia. Nesse ambito, a promog¢ado de experiéncias
performativas pode contribuir com a desconstru¢do de um conjunto de mentalidades que
hierarquizam a relevancia dos sujeitos que integram os processos educativos. Através
dessas agdes professores ¢ alunos podem alargar suas percepgdes sobre educagdo e
também sobre seu proprio papel enquanto componente do microcosmos escolar.

Em um espago que expresse o trabalho proposto nos Parametros Curriculares
Nacionais (1997), € preciso que as carteiras sejam moveis, que as criangas tenham acesso
aos materiais de uso frequente, as paredes sejam utilizadas para exposi¢do de trabalhos
individuais ou coletivos, exponha seus desenhos e utilize o espaco como murais
expositores. Contudo, expressdes que envolvam a transformacgdo da estrutura fisica das
instituicdes sdo comumente vistas como praticas incompativeis com a organizagdo
institucional, e o aluno que atua frente a transformacao desse espaco, ¢ automaticamente
taxado como ruim, improdutivo, € com mau comportamento. Portanto, para que as
indicagcdes dos documentos que norteiam a educagdo brasileira sejam acatadas, ¢é
necessario, primeiramente, uma reformula¢do da propria mentalidade corrente nesse
meio.

Paulo Freire nos aponta “[...] que ndo existe ensinar sem aprender e com isto eu
quero dizer, mais do que diria se dissesse, que o ato de ensinar exige a existéncia de quem
ensina e de quem aprende (FREIRE, 2020a, p. 25). Aproximar-se dessa leitura de Paulo
Freire (2020a), demonstra que para haver ensino deve-se existir aprendizado. Um espago
preparado para discutir as linguagens da Arte, onde o professor seja estimulador e ndo
repassador de informacao.

Portanto, no atual contexto de ampliagdo dos debates educacionais, o espago
escolar tornou-se um campo de partilha, em que a propria posi¢ao de alunos e professores
foi ressignificada. Sob esta nova 6tica a hierarquia predominante no sistema tradicional é
gradativamente substituida por um processo sinérgico, em que docente e discente sdo

educandos e educadores.
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Ser professor e ser educando implica a assimilacdo de papéis sociais inerentes ao
campo da cultura. No entanto, esses papéis previamente estabelecidos ndo podem ser
utilizados como mecanismos de inviabiliza¢gdo das trocas de experiéncias. Nesse sentido,
embora a organizacdo escolar seja importante para o bom desenvolvimento das
atividades, ¢ necessario incentivar a troca de saberes e vivéncias de modo que esses
espagos também sejam locais de acolhimento. Sob essa oOtica, professores e estudantes
passam a ser membros de igual relevancia no ambito escolar, atuando de forma conjunta
com a finalidade de alcancar os objetivos de aprendizagem, ndo apenas de conteudos
programaticos, mas também de habilidades necessérias para a vida em sociedade.

A escola enquanto espago de liberdade também nos direciona a importancia do
reconhecimento do outro enquanto ser particular, mas ao mesmo tempo plural, dotado de
uma esséncia construida a partir de suas vivéncias. Nesse sentido, a educagdo deve
compreender o aluno enquanto um ator dotado de conhecimentos prévios que devem ser
respeitados. Como coloca Freire (2020a), o respeito ao conhecimento e a autonomia do
aluno ndo deve ser entendido como uma concessao por parte do professor, mas como um
direito do aluno.

Na proxima se¢do apresento algumas das experiéncias desenvolvidas tecendo
reflexdes sobre a compreensdo e a importancia de se considerar a performance artistica

enquanto pratica educativa.

Apresentando a proposta de intervengio

Primeiramente, € necessario ressaltar que a elaboracdo e execugdo desta proposta
de intervencdo foi viabilizada pela receptividade da instituicdo de ensino campo de
aplicacdo, que promove com constancia agdes relacionadas as diferentes areas do
conhecimento. Dentre as tematicas atualmente trabalhadas na institui¢do através de
projetos, tem-se: meio ambiente, higiene, saude, alimentagdo e artes. Nesse espaco os
professores podem desenvolver e apresentar suas propostas aos estudantes e aos demais
profissionais da educa¢do. Contudo, para ser socializado, o projeto ¢ primeiramente
submetido a avaliagcdo da coordenagdo, momento em que ¢ analisada sua viabilidade e

possiveis contribuigdes para os processos de ensino-aprendizagem.

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

121



1 SEMINARIO
DE PESQUISA DO

MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES

Bl o
{0}
W E¥ERTe

O projeto em questdo, Experiéncias performativas no espago escolar cotidiano,
apos ser aprovado pela coordenacdo, foi apresentado as doze turmas do Ensino
Fundamental II: 03 turmas de 6° ano; 03 turmas de 7° ano; 03 turmas de 8° ano; 03 turmas
de 9° ano. Foram abertas 30 inscri¢des para os estudantes de todas as turmas. O processo
de selecdo foi ministrado pela coordenacdo, que integrou estudantes de todas as turmas
de modo a potencializar a troca de saberes e experiéncias. Durante as semanas foram
ofertadas duas aulas de cinquenta minutos, ocorrendo nas tercas e quintas-feiras.

Ao se tratar de experiéncias performativas no espaco escolar, inicialmente deve-
se demonstrar aos estudantes qual o sentido do conceito de performance, para que a partir
de entdo possam estabelecer sentidos em relagdo a sua vida cotidiana. Seguindo essa
logica, a execugdo do projeto se iniciou como um momento de explanagdo conceitual, em
que através do uso de ferramentas midiaticas e imagéticas buscou-se expor o conceito de
performance e suas diferentes manifestagdes. Nesse momento, o principal enfoque foi o
desenvolvimento de habilidades que permitam aos estudantes identificar diferentes
praticas performativas no seu dia-a-dia, tornando o assunto a ser trabalhado ao longo do

projeto mais atrativo e significativo.
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Figura 1: Momento de compreensado conceitual
Fonte: Acervo do autor (2022).

Em seguida, foi proposta uma visita técnica a todos os espagos fisicos da
instituicdo, espagos estes que sdo utilizados de forma pré determinada. Os alunos
produziram um inventario desses espacos, levando para a sala de aula uma discussao
sobre como esses locais t€ém sido utilizados e como poderiam ser utilizados segundo suas
necessidades formativas, artisticas e sociais. A discussdo também permitiu pensar a
escola enquanto local dotado de histdria, ndo apenas devido as suas varias décadas de
fundagdo, mas também por carregar tragos da sociedade em que se insere ¢ dos sujeitos
que a compdem. Esse processo, muito bem recebido pela coordenagao e pelos estudantes,
permitiu que as nog¢des de autonomia e protagonismo fossem trabalhados, afinal, buscou-
se com frequéncia instigar os alunos a apresentarem suas opinides e pontos de vista.

No terceiro momento, os alunos foram realizadas experimentagdes no patio da
escola. Os alunos escreveram cartas para diversas pessoas da instituicdo, incluindo
alunos, professores, gestores, € demais sujeitos que compdem esse ambiente. Nas cartas

eram descritas informagdes que por muitas vezes os estudantes ndo conseguiam expor.
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Apo6s o processo de confeccdo, as cartas foram colocadas em uma caixa e misturadas.
Mais adiante foi realizada a entrega, em que cada aluno envolvido selecionou uma carta
e foi em busca de seu destinatario. Esse momento, além de permitir com que os alunos se
tornassem mais desinibidos e desenvoltos, viabilizou o reconhecimento de espagos da
instituicdo pouco frequentados, reafirmando o sentimento de curiosidade aflorado na fase
da visita técnica.

No quarto momento foi proposta uma discussdo sobre as relagdes que os
estudantes estabelecem no meio social e como elas se associam as suas vivéncias no
ambiente escolar. Buscando promover uma reflexdo sobre os sentidos e percepc¢des dos
estudantes com relagdo ao ambiente escolar, foram questionados os porqués da imposi¢ao
de normas sobre determinados locais. Esse processo foi relacionado as frequentes praticas
de subversdo de alunos que por muitas vezes adentram espagos que ndo lhe sdo
permitidos, refor¢ando o entendimento da escola enquanto local a ser desvendado, dotado
de mistérios e curiosidades.

A partir das ideias que os alunos trouxeram foi proposto a saida da sala de aula
para quebrar o protocolo/padrdo de aulas em um espago fechado pré determinado, com
isso deu-se inicio ao trabalho de investigagdo. Partindo desse momento os alunos se
interessaram pela arquitetura da institui¢do, e nomearam a primeira proposta de
performance como “Pilares”, demonstrando que as acgdes performaticas do campo
artistico surgem por muitas vezes de forma ndo planejada, sendo resultado das interagdes
dos individuos com o meio no qual se situam.

Ap0s isso, os alunos iniciaram a escrita de suas cenas de acordo com suas
perspectivas e anseios. A escrita foi realizada nos proprios ambientes da institui¢ao
inventariados durante a visita técnica. O material foi produzido de forma individual e
posteriormente discutido coletivamente. As agdes procederam de forma simultanea,
sendo criadas doze cenas pautadas em conceitos definidos pelos proprios estudantes. O

terceiro momento ocorreu de marco a junho.
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Figura 2: Performance Pilares
Fonte: Acervo do autor (2022).

Como podemos observar acima, a performance Pilares foi originada pelo interesse
dos estudantes sobre a arquitetura da instituicdo. O simples ato de adentrar a essas
pequenas brechas fizeram com que os estudantes manifestassem um sentimento de
descoberta e desbravamento. Esse processo nos permitiu criar uma representagdo do
conceito de performance enquanto pratica subjetiva e fundamentada em preceitos de
liberdade de expressao.

A Espera (Figura 3) foi outra performance desenvolvida por trés estudantes. Nesta
cena, as alunas estdo posicionadas de forma inerte segurando guarda-chuvas nas maos.
Contudo, esses objetos estdo sem seu principal elemento, a lona que exerce a fungdo de
protecdo contra os fendmenos externos. Nesse sentido, essa performance visa representar

noivas a espera do crescimento, do estabelecimento de vinculos, e as armacdes dos
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guarda-chuvas representam um movimento de se despir com relagdo aos rotulos e capas

que sdo socialmente impostas.

Figura 3: Performance A Espera. Fonte: Acervo do autor (2022).

A performance Mascara (Figura 4), consistiu em um ato em que, através do uso
de uma mascara que havia na institui¢ao, os alunos puderam representar a si mesmo como
outro, demonstrando como questdes relativas a identidade sdo subjetivas e passiveis de
modificacdo. Esse ato também nos permitiu refletir sobre como os alunos se veem

enquanto componentes do ambiente escolar e o papel que exercem nesse meio.
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Figura 4: Performance Maéscara
Fonte: Acervo do autor (2022).

A performance Mascara (Figura 4), também nos propde reflexdes sobre o proprio
papel dos sujeitos na sociedade, estabelecendo relagdes consigo mesmo e com o mundo.
Como coloca Freire (2020b, p. 37) “O homem estd no mundo e com o mundo. Se apenas
estivesse no mundo ndo haveria transcendéncia nem se objetivaria a si mesmo. Mas como
pode objetivar-se, pode também distinguir entre um eu e um ndo eu”. Portanto, o homem
¢ capaz de reconhecer-se no outro, modificando e agregando novos elementos em sua
personalidade e identidade.

Embora as cenas ndo tenham sido ensaiadas, foram produzidos roteiros (Figura 5)
para direcionamento das acdes. Nos roteiros foram descritas as praticas a serem utilizadas,
os elementos e objetos empregados, e como os mesmos deveriam ser manuseados. Além
do material para norteamento das performances, foi produzido um roteiro para visitagao,

que visou orientar o publico sobre as agdes apresentadas de modo que as doze cenas
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fossem processualmente contempladas. O publico espectador foi composto por todos os
estudantes da instituicdo de ensino.

A escrita do roteiro evidencia a transdisciplinaridade da performance artistica,
uma vez que nesse momento os estudantes puderam exercitar sua escrita, interpretacio e
socializar seus conhecimentos sobre os procedimentos linguisticos e ortograficos que

regem a produgdo de um roteiro.

Figura 5: Construcao do Roteiro. Fonte: Acervo do autor (2022).

Portanto, a proposta foi dividida em quatro partes indissociaveis. Inicialmente, a
abordagem conceitual permitiu com que os estudantes adquirissem conhecimento para
desenvolvimento das fases posteriores. O processo de visita técnica foi fundamental, uma
vez que os alunos puderam desvendar e redefinir suas percepg¢des com relagdo a escola,
que passou a ser vista como um espago a ser desvendado, desconstruido e redefinido. Esse
momento, alinhado as colocagdes de Freire (2020a), evidencia a importincia da
curiosidade enquanto elemento de aprendizagem. A curiosidade, quando manifestada em

alunos e professores, da origem a um empreendimento conjunto de descoberta e producdo
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do saber. A junc¢do dos campos das artes visuais, da musica e do teatro permitiu que os
estudantes se expressassem de diferentes formas. O processo foi surpreendente, pois
todos os estudantes se envolveram em suas praticas, manifestando prazer em desenvolvé-
las.

A partir das experiéncias € possivel refletir sobre a importancia da acao e criagdo
dos/as estudantes, pois ao se envolverem no desenvolvimento, roteirizagdo e execugao
das performances pdde-se notar o afloramento de um sentimento de pertenca com relagado
ao ambiente escolar. Além disso, notou-se que os estudantes se sentiram mais
empenhados ao se perceber enquanto protagonistas de sua propria aprendizagem.

O projeto apresentado ainda estd sendo desenvolvido. Nas proximas etapas
pretende-se compreender quais as percepgdes dos estudantes com relacdo ao que foi
vivenciado durante as etapas anteriores. Como ferramentas de pesquisa, serdo utilizadas
entrevistas narrativas com os estudantes, e narrativas e experiéncias vivenciadas
performativamente. Trazer essas narrativas de forma sistematizada possibilitara, durante
o processo da pesquisa, a valorizagdo do processo de criagdo e sua importancia nos
registros do catdlogo a ser construido. Para essa e as demais etapas serdo efetuados
registros audiovisuais que servirdo como fonte e, também, poderdo compor o processo

criativo.

As narrativas propdem uma nova episteme, um novo tipo de conhecimento,
que emerge ndo na busca de uma verdade, mas de uma reflexdo sobre a
experiéncia narrada, assegurando um novo posicionamento politico em
ciéncia, que implicam principios e métodos legitimadores da palavra do
sujeito social, valorizadores de sua capacidade de reflexdo, em todas a
idades, independentemente do género, etnia, cor, profissdo, posi¢ao social,
entre outras opgdes (PASSEGGI; SOUZA, 2017, p. 11).

A andlise de dados narrativos esta centrada em revelar os processos construtivos,
0 percurso para a constru¢do do processo artistico € ndo uma reconstrucao fiel dos fatos.
Flick (2009) direciona como as entrevistas narrativas devem ser analisadas: analise de
dados biograficos, analise do texto e do campo tematico, reconstrugdo da historia da vida,

microanalise.

Consideracoes finais
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Como pdde-se observar ao longo desse texto, embora as concep¢des do uso
educacional da arte tenham sido ampliadas, ainda existem empecilhos que inviabilizam a
construcdo de praticas concretas que envolvam expressoes artisticas no cotidiano escolar.
Ao observar-se a propria arquitetura das institui¢des de ensino, ¢ possivel afirmar que seu
planejamento se pautou na necessidade de manter o controle dos estudantes, englobando
suas multiplas expressdes.

Essa perspectiva ainda pautada no controle pode ser identificada na postura
assumida por diversos docentes, que ainda se veem presos a uma mentalidade
integralmente tradicional que compreende os processos de ensino e aprendizagem como
instrumentos de inser¢ao do conhecimento da cogni¢cdo dos jovens, colocando estes na
posicao de meros receptores de informagdes.

Nessa direcdo, a promocgdo de performances artisticas nas instituicdes de ensino
atua ndo somente como um movimento de aperfeicoamento da aprendizagem dos alunos
com relacdo ao outro e a si mesmo, assim como descrito em um dos eixos da BNCC
(2018), mas também como um mecanismo de subversdo a ordem posta, que tem em vista
assegurar aos diferentes sujeitos sua liberdade de ser e se expressar.

As quatro fases até entdo desenvolvidas, de imersdo conceitual, visita técnica,
elaboracdo de cartas e producdo performatica nos permite afirmar que os objetivos
inicialmente tracados foram parcialmente alcangados, dado que o estudo ainda se
encontra em desenvolvimento. Durante esses processos pode-se constatar que a pratica
performatica permite e redefini¢cao dos sentidos e usos do espago escolar, atribuindo-lhe
novos contornos e caracteristicas dotadas de mistério e curiosidade. Além disso, a arte da
performance contribui com o reconhecimento de si mesmo e do outro enquanto
componentes de um mesmo espaco. Através desse reconhecimento os sujeitos sdo
capazes de editar e reeditar sua identidade.

Com a realizacdo das proximas atividades na instituicao de ensino, espera-se obter
novos resultados para que possamos, artisticamente e reflexivamente,aprofundar as
discussdes propostas até o momento. Ao fim do processo de pesquisa, buscar-se-a

socializar os resultados através de novas exposicdes orais e publicagdes.
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ARTISTAS NEGROS/NEGRAS: POETICAS DE RESISTENCIA NA ESCOLA

Daniel Ricardo Martins'

Resumo

Este artigo ¢ um recorte de uma pesquisa em andamento, cujo tema principal é a
problematizagdo sobre a auséncia de produgdes de artistas negros/negras nos contetidos do
ensino de artes visuais do ensino médio. Trata-se de uma pesquisa-a¢@o intervencionista
articulada com a proposta triangular, a qual serd levada a cabo a partir de agdes pedagdgicas
que objetivam discutir racismo e discriminagdo no espago escolar e promover reflexdes sobre
as contribuicdes de artistas negros/megras no ensino de artes, para ampliarmos nossa
compreensdo na arte brasileira. A pesquisa sera realizada com estudantes de uma turma de
de primeiro ano do ensino médio da Escola Estadual Joaquim Nunes Rocha, localizada em
Rondondpolis-Mato Grosso. A intenc¢ao € contribuir com o ensino de arte na escola, na qual
exerco o papel de mediador de conhecimento, atendendo a lei n® 10.639/03, revista pela lei
n°11.645/08, que torna obrigatério o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena
nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, publicos e privados. Para a realizagdo
da pesquisa, escolher-se-30 obras de artistas negros/negras, sobre as quais se construirdo
fichas com informacgdes de autoria, técnica, ano, contextualizacdo da obra e uma pergunta
problematizadora a ser debatida e discutida em rodas de conversa. Posteriomente, os/as
discentes serdo convidados/as a participar de uma oficina de xilogravura, transformando suas
reflexdes em imagens. Desta forma, esperamos promover uma transformacao reflexiva e
critica no contexto escolar no que se refere a contribui¢do de artistas negras/negros para as
artes visuais no Brasil.

Palavras-chave: Ensino de artes visuais. Racismo. Imagens. Negras/Negros.

Discriminagao.
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ARTISTAS NEGROS/NEGRAS: POETICAS DE RESISTENCIA EN LA ESCUELA

Resumen

Este articulo es un recorte de una investigacion en marcha, cuyo tema principal es la
problematizacion sobre la ausencia de producciones de artistas negras/os en los contenidos
de ensefianza de artes visuales en la secundaria. Se trata de una investigacion-accion
intervencionista articulada con la propuesta triangular, la cual se llevara a cabo a partir de
acciones pedagdgicas que tienen por objetivo discutir racismo y discriminacion en el
ambiente escolar y promover reflexiones sobre las contribuciones de artistas negros/negras
en la ensefianza de artes, para que ampliemos nuestra comprension en el arte brasilefia. La
investigacion se realizara con discentes del primer afio de la secundaria de la Escuela
Estatal Joaquim Nunes Rocha, ubicada en Rondondpolis-MT. La intencion es contribuir
con la ensefanza de arte en la escuela, en la cual ejerzo el papel de mediador de
conocimiento, en aplicacion de la ley n® 10.693/03, revisada por la ley n® 11.645/08, que
hace obligatoria la ensefianza de Historia y Cultura afrobrasilefia e Indigena en las escuelas
de ensefianza primaria y secundaria, publicas y privadas. Para la realizacion de la
investigacion, se elegirdn obras de artistas negras/negros, y se elaboraran fichas con
informaciones de autoria, técnica, afio, contextualizaciéon de la obra y una pregunta
problematizadora a ser debatida en rondas de conversacion. Posteriormente, se invitara a
los/las discentes a que participen de un taller de xilografia, donde convertiran las
reflexiones sobre el tema en imdagenes. De esta manera, esperamos promover una
transformacion reflexiva y critica en el contexto escolar sobre la contribucion de artistas
negros/negras para las artes visuales en Brasil.

Palabras clave: Ensefianza de artes visuales. Racismo. Imdagenes. Negras/Negros.
Discriminacion
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Introduciao

O projeto de pesquisa Artistas negros/negras: poéticas de resisténcia na escola
tem como foco de pesquisa mostrar nuances sobre a auséncia de representatividade de
artistas negros/negras nos conteidos de arte no ensino médio, e serd realizado com uma
turma de primeiro ano de ensino médio da Escola Estadual Joaquim Nunes Rocha, na

cidade de Rondondpolis-MT.

Para o aprofundamento da pesquisa, haverd a imersdo em poéticas de artistas
negros/negras, especificamente no campo das Artes Visuais. Durante a execucao das aulas
de arte e nas oficinas de xilogravura, serdo desenvolvidas praticas pedagdgicas que
estimulem a constru¢do de um pensamento critico dos discentes sobre a heranga racista e
discriminatoria na educagdo brasileira, bem como apresentagdo de bibliografias e imagens
que contrapoem essa narrativa no intuito de criar estratégias para o enfrentamento do

racismo e da discriminacao racial na escola e na sociedade por meio da arte.

Artistas negros/negras, dessa forma, representam uma possibilidade de refletirmos
sobre o imbricamento do ensino de artes visuais na escola, considerando a exclusdo dos
trabalhos artisticos de afro-brasileiros nos conteudos de arte do ensino médio, redefinindo
valores positivos aos/as estudantes em suas criagdes artisticas. Sdo necessarios debates
mais amplos que incluem o estudo discriminatorio na historia da arte brasileira, conhecidos
e permeados pela discriminagdo e preconceito, motivados por um sistema eurocéntrico que

influenciou o ensino de arte na escola.

Dessa forma, a pesquisa em andamento Artistas negros/negras: Poéticas de
resisténcia na escola nos convida a transformar o ensino de arte no espaco escolar, fazendo
reflexdes e encaminhamentos que possam preparar os discentes, por meio da arte, para
buscarem agdes criticas em seu cotidiano que promovam um didlogo entre arte e a
sociedade.Assim, a inser¢do de obras de arte de artistas negros/negras podera propiciar
debates sobre o racismo, discriminagdo racial de forma mais ampla, bem como a
problematica de identidades culturais dos discentes negros e a valorizacao da cultura afro-

brasileira.
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Nesse sentido, artistas negros/negras fazem rupturas com as culturas hegemonicas/
elitizadas e com as praticas tradicionais da arte, buscando novas linguagens e significados
para ela, ao utilizar em suas obras elementos visuais pertencentes as culturas afro-brasileira
e africana. Valorizar aspectos culturais da populacdo negra no Brasil na arte ¢ buscar

reconhecer sua identidade artistica, que foi silenciada.

Segundo Rocha (2006, p. 138), a “consciéncia do papel do outro na vida de todos
parece se constituir cada vez mais numa necessidade, mais ainda para aqueles que operam
num contexto de exclusdo, a exemplo dos que vivem a realidade da educagdo publica nesse
pais”. E na escola, mesmo em contextos de exclusio, que aprendemos a nos relacionar uns
com os outros, com as diferencas individuais e a nos posicionarmos sobre pertencimento
ou ndo pertencimento aos grupos nela existentes. E também no ambiente escolar que
compreendemos e aprendemos a respeitar as diferencas culturais do Brasil. Nesse sentido,
os conhecimentos artisticos visuais da cultura afro-brasileira, que historicamente foram
deixados de lado nos contetidos ensinados na disciplina de arte, devem ser retomados

urgentemente nas escolas.

Muitos contetidos ensinados na escola contribuiram para a exclusao do povo negro,
que se deu de forma a proliferar a desigualdade. Isso se observa em outras areas do
conhecimento como na medicina, na engenharia da computacdo, na engenharia mecanica
automotiva, na odontologia, ndo sendo s6 no campo das Artes. Assim, ao dialogar com esses
conhecimentos/saberes afro-brasileiros e africanos, o ensino de artes visuais se integra com

a sociedade, provoca discussdes por meio de suas expressoes artisticas:

Percebe-se, de tal modo, que, por meio da arte é possivel desenvolver a
percepgao e imaginagao, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver
a capacidade critica, permitindo ao individuo analisa -la ao ser percebida e
desenvolver a criatividade de maneira a mudar a que foi analisada. (BARBOSA,
2003, p. 23).

Para a construgdo do processo pedagdgico/artistico a ser desenvolvido nesta
pesquisa, pretendo aplicar a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa, criada em 1987 e
revista em 2005. Esta abordagem articula a criagdo artistica a leitura e a contextualizacao,
comprendendo a arte como expressao cultural do povo brasileiro. Portanto, para nortear a
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constru¢dao da proposta pedagogica junto as/aos estudantes na sala de aula, inicalmente,
optei por quatro artistas negros/negras: Galvao Pretto (escultura), Rubem Valentim (pintura
abstrata), Rosana Paulino (objetos) e Renata Felinto (afrorretrato). Essas obras servirdo
como referéncias para os/as discentes na elaboragdo de outras imagens nas oficinas de

xilogravura.

Analisar as obras de artistas negros/negras a partir da Proposta Triangular para o
ensino de artes visuais afro-brasileira na escola ¢ avangar em constantes investigagdes na
pratica pedagogica do/a professor/a de arte, buscando expressdes artisticas que possam
experimentar em conjunto com discentes a¢des vivenciadas por eles, dentro do espaco

escolar e fora dele.

O caminho metodologico que permeia esta investigacdo ¢ o da pesquisa
qualitativa/pesquisa-acdo, associadas ao ensino das artes visuais na escola numa
perspectiva da experiéncia estética visual, cultural e social, partindo das obras de artistas
visuais negros/negras, transformando essas experiéncias vivenciadas na sala de aula em

gravuras na oficina de xilogravura.

A pesquisa qualitativa tenta compreender o mundo da experiéncia vivenciada.
Quando pesquisamos o mundo das experiéncias vividas pelo discente, dentro do complexo
espaco escolar, devemos considerar que “crenga individual e agdo se interceptam com a
cultura” (DENZIN; LINCOLN, 2003, p. 12). Essas crencas individuais se entrecruzam com
maneiras de ser, agir, pensar e da forma como as/os discentes se relacionam na escola, na
sala de aula, no patio, nos corredores, no refeitério, nas brincadeiras e nas conversas em
grupos. A pesquisa qualitativa oportuniza uma abordagem que situa e localiza o individuo
no mundo. Ja a pesquisa-acdo e situacional preocupa-se em diagnosticar o problema e
tentar resolvé-lo. Utilizar a pesquisa-agao significa colocar-nos “dentro do processo e
conhecendo previamente os sujeitos, também fazemos parte dele e, com isso, nos
tornamos mais préximos do grupo e de seus anseios” (OMAR, 2020, p. 24). No caso desta
investigagdo em arte, o pesquisador/professor/artista tem como objetivo resolver a
seguinte questdo: De que maneira o ensino de arte, conseguird contribuir para a
visibilidade dos/as artistas negros/negras nos contetdos na educagdo basica, colaborando

para o desenvolvimento de uma educagao antirracista?
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Para a pesquisa de campo, foi realizada uma sele¢do de imagens construidas por
artistas negros/negras, as quais serdo analisadas pelos/as discentes em rodas de conversa
sobre as questdes de racismo e discriminacdo na sociedade, na midia, na educagdo, na
escola, dentre outros espacos de interacdo. As reflexdes suscitadas nesses debates
(conversas, acdes, ideias) serdo transformadas em desenhos/gravuras nas oficinas de
xilogravura. Adotarei uma didatica subsidiada pela lei n® 10.639/03, que torna obrigatdria
no curriculo do ensino basico a introdugéio e o ensino de contetdos de Historia da Africa
e cultura afro-brasileira, especificamente na proposta curricular de historia, lingua

portuguesa (literatura) e arte.

O ensino de Arte na escola e a lei n° 10639/08

A lei é conhecida ha quase duas décadas na educacao brasileira, sendo utilizada por
alguns profissionais da educacdo em planejamentos de projetos afros na escola, planos de
aula, no plano anual, entre outros. No ano de 2008, a referida lei sofreu alteragdo, incluindo
a cultura indigena e sua historia por meio da lei n° 11.645/08. Entretanto, para a realizagao
desta pesquisa e estudo do objeto pesquisado, optei pela lei n. 10.639/03. O inciso 1° do
artigo 26-A determina que o conteudo dessa lei deve incluir, além da historia da Africa e
dos africanos, “ a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagao
da sociedade nacional”, tema pertinente a cultura afro-brasileira nas artes visuais; afinal,
“a vida cotidiana dos homens continua a ser produzida a partir de dados culturais, como
lugar de producio e de reprodugdo dos ritmos socioculturais” (TEDESCO, 2004, p. 44). E
importante tratar da cultura vivenciada no espaco escolar para uma refexdo que aponte

caminhos possiveis para combater o racismo e a discriminac¢ao no ensino de arte na escola.

De acordo com Ana Mae Barbosa (1991, p. 151), “o ensino de arte no Brasil pouco
tem contemplado as questdes da diversidade étnica e cultural na escola”. As escolas e as
salas de aula sdo ambientes complexos de serem pesquisados, porém as potencialidades sdo
inmeras. E nesse espago que acontece a interagio de vérios grupos de discentes, que tém
suas identidades, crengas, valores, personalidades, histérias pessoais, interesses e
experiéncias. Sdo caracteristicas que potencializam a pesquisa e os conteudos ensinados
em arte. Para estimular uma educacdo antirracista nas aulas de artes visuais, buscarei

recursos teoricos para melhorar a pratica de ensino de arte e na pesquisa.
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A discriminagdo e o racismo sdo influenciados pelo poder econdmico e social de
uma sociedade dividida em classes. Concordamos com Djamila Ribeiro (2019, p. 09) para
quem “o racismo estd arraigado em nossa sociedade, criando desigualdade e abismos
sociais para a populacdo negra brasileira”. Kabengele Munanga (2005) escreve reflexdes
aos professores do ensino basico de como podem desenvolver na escola temas que
permitam formar discentes conscientes, possibilitando ampliar seu conhecimento, cultural,
existencial e critico por meio dos curriculos escolares, ensinados dentro da sala de aula.

Segundo Munanga (2005, p. 15):

preconceitos permeiam também o cotidiano das relagdes sociais de alunos
entre si e de alunos com professores no espago escolar. No entanto, alguns
professores, por falta de preparo ou por preconceitos neles introjetados, ndo
sabem langar mao das situagdes flagrantes de discriminagdo no espago escolar
e na sala como momento pedagdgico privilegiado para discutir a diversidade e
conscientizar seus alunos sobre a importancia e a riqueza que ela traz a nossa
cultura e a nossa identidade nacional.

Ivone Richter (2002) propde a inclusdo da pluralidade cultural no ensino de arte,
desenvolvendo experiéncias concretas fundamentadas na perspectiva multicultural. Para

Richter (2000, p. 84),

o ensino da arte deve se caracterizar por uma educagdo predominan temente
estética, em que padrdes culturais e estéticos da comunidade, da familia, sejam
respeitados e inseridos na educagdo, aceitos como cddigos basicos dos quais se
deve construir a compreensdo e imersdo a outros cédigos culturais.

Acredito que um dos caminhos para combater o racismo no Brasil ¢ a educacao,
propiciando reflexdes na escola sobre as contribui¢des de pessoas negras em todas as areas
do conhecimento, na agricultura, no comércio, na constru¢do civil, no direito, na
mineracdo, na cultura, na literatura, na musica, no teatro e nas artes visuais, propondo um
ensino articulado na multiculturalidade brasileira. Ja em 1991, Ana Mae Barbosa chamou

a aten¢do dos arte-educadores para a necessidade de ensino de arte numa perspectiva
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multicultural. Um ensino que reconheca e valorize as producdes culturais/artisticas

nacionais, dentre essas, as de artistas negros/negras.

Segundo Barbosa (1994, p. 33), a educacdo em arte “deve exercer o principio
democratico de acesso a informacdo de todas as classes sociais, propiciando-se na
multiculturalidade de codigos culturais dos diferentes grupos”. Propiciar um ensino de arte
voltado para a multiculturalidade brasileira ¢ romper com a arte eurocéntrica, ensinada por
décadas na educacao basica. Como arte-educadores/as, temos a possibilidade de quebrar as
estruturas hegemonicas impostas nas artes visuais por pessoas brancas, construindo e
ressignificando o ensino de arte no Brasil, e possibilitando aos/as discentes se
reconhecerem e se identificarem como sujeitos criticos do processo historico das estruturas

hegemonicas colocadas ao povo negro.

Podemos apontar importantes mudangas no ensino de arte com o surgimento da
abordagem triangular de Ana Mae Barbosa (1987), com a elaboragdo da Lei de Diretrizes
e Bases (LDB) n° 9.394/96, com a publica¢do dos Pardmetros Curriculares Nacionais de
arte — PCN — (BRASIL, 1998) e, por tltimo, com a publicagdo da lei n° 10.639/03, que deu
maior abertura para profissionais da educacdo, assegurando-lhes o ensino das culturas de

povos negros na escola.

A partir da criacdo dessa lei, muitos estudos, artigos, pesquisas, debates que
abordassem o tema racismo foram feitos. Porém, ndo foram e ndo sdo suficientes para
acabar com o racismo estrutural no Brasil. Sendo professor de escola publica, tenho

presenciado atitudes racistas dentro e fora da escola.

Como professor/pesquisador/artista, percebo que muitas escolas publicas estdo
promovendo o ensino da Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana. E possivel ver este
esfor¢co por meio de textos e materiais didaticos utilizados na escola, filmes e videos com
presenca de atores/atrizes negros/negras, dentre outras agdes. No entanto, essas acdes ndo
sdo suficientes, ficando muitas vezes restritas ao dia 20 de novembro, data de celebragdo

da Consciéncia Negra.

Para além deste dia, temos que continuar promovendo mais debates sobre o racismo

dentro do espago escolar. A comunidade académica, as escolas privadas e publicas, as

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

140



1 SEMINARIO
DE PESQUISA DO

MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES

it
wo e

escolas de cursos técnicos e profissionalizantes tém a responsabilidade civica e social de

promoverem debates e estudos sobre o racismo no Brasil.

O escritor negro Carlos Moore (2012), descreve seu posicionamento sobre o
“racismo disfarcado” no Brasil, um racismo perverso, que acontece desde a colonizagdo

brasileira afetando o comportamento atual do povo brasileiro:

Eu ndo acredito em um racismo mais suave ou cordial. Racismo é uma forma
de violéncia total. E uma rejeigdo total do outro, uma rejeicdo genocida. Por
trds de todo racismo ha uma inteng¢do do genocidio. No Brasil, o exterminio que
se esta buscando é através da miscigenagdo. Uma coisa é falar de casamentos
iguais e outra coisa é miscigenagdo programada. Isso é eugenismo. (MOORE,
2012, p. 23).

O racismo ¢ uma forma cruel de negagdo dos direitos adquiridos por meio das
articulagdes sociais/politicas dos movimentos negros em prol de equidade dos direitos dos
negros com os brancos, direitos conquistados por muitas lutas desde a colonizagdo até a
democratizagdo do Brasil. Os movimentos negros fazem o enfrentamento politico e social,
para que pessoas negras deste pais possam ocupar espagos majoritariamente ocupados por

pessoas brancas, tais como museus, galerias e demais locais de exposigdes.

Estamos falando de um abismo de ndo reconhecimento e desvalorizacao de artistas
negros/negras por décadas. Esses/as artistas foram silenciados/as ou embranquecidos/as ao
longo da histéria da arte brasileira, por racismo. E necessario organizar esforcos coletivos
para mostra-los/as para a sociedade. Essa organizagao coletiva deve comegar pelas escolas
em todo o pais. Muitas criangas negras ndo se reconhecem e nao tém essas referéncias de
artistas visuais negros/negras nos livros didaticos. Em sua dissertacdo de mestrado, Novais
(2019, p. 72) afirma que “os livros didaticos refor¢am por meio de mecanismos adotados
pelas instituigdes, um racismo institucionalizado”. Geralmente, negros e negras sio

representados/as nos livros didaticos como pessoas escravizadas ou pobres.

Reafirmo que a educagdo em geral ¢ uma das formas eficientes para diminuir o
abismo da desigualdade e a discriminagdo racial entre pessoas negras e brancas. Se a escola
promovesse um ensino pautado no didlogo com as diferencas culturais, pensando em uma

educagdo antirracista, talvez ndo haveria tantos relatos de ataques racistas sofridos por
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pessoas negras no pais. E na escola que devemos desenvolver projetos para combater o
racismo e a discriminacdo racial, projetos que possibilitam ao corpo discente uma maior
integracdo com a pluralidade cultural brasileira, ressignificando valores de respeito
antirracista, no trabalho, em casa, no bairro, na escola e em outros espacgos de interacao.
Segundo Souza (2017, p. 178), a escola tem compromisso com a constru¢cdo dos saberes
dos discentes e uma formagao civica que respeite as diversidades: “a escola neste sentido,
vem a colaborar na formagao de pessoas para exercerem seus direitos e responsabilidades

de forma livre e critica, agindo com solidariedade, respeito, tolerancia e compromisso”.

O papel da escola na formagao do sujeito vai além da formagao para o mercado de
trabalho. A escola tem buscado, a partir dos ensinamentos de Paulo Freire (2001), construir
uma educacdo dialdgica, pensando na escola como o espaco de autonomia para

participagdes conscientes dos/as discentes:

Somente uma escola centrada democraticamente nos educandos e na sua
comunidade local, vivendo as suas circunstancias, integrada com seus
problemas, levard os seus estudantes a uma nova postura dia nte dos
problemas de seu contexto. [...] Escola que se faz uma verdadeira comunidade
de trabalho e de estudo, plastica e dindmica. E que, ao em vez de escravizar
criangas e mestres a programas rigidos e nacionaliza dos, faga que aquelas
aprendam sobretudo a aprender. (FREIRE, 2001, p. 85).

E indispensavel um ensino pautado na multiculturalidade das evidéncias da
diversidade étnico-racial, econdmica, politica e cultural brasileira. Uma educagdo que
integra e dé visibilidade a populacdo negra, que contribua com a formagdo nacional da
sociedade do Brasil. Também ¢ inegavel que o desenvolvimento econdmico e a formagao
da identidade brasileira estdo ligados diretamente com a cultura africana. Precisamos
valorizar e reconhecer nessa cultura sua importancia para o Brasil, compreender que somos
uma sociedade miscigenada. E que ndo somos uma sociedade formada por maioria de cor
branca. Temos que nos debrugar em estudos e pesquisas que mostrem artistas
negros/negras, trazendo suas produgdes para dentro da sala de aula. Recontar a historia,
valorizando o conhecimento artistico dos negros/negras descontruir os esteredtipos que
povoam a nossa imagina¢ao em relacao as atividades realizadas por negros/negras. Os arte-

educadores tém a funcdo de provocar e criar poténcias que evidenciem essas producdes
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artisticas para ampliar o repertorio dos/as estudantes, contribuindo, assim, para o
reconhecimento desses/as artistas desde a colonizagdo até a contemporaneidade em todas

as linguagens da arte.

O debate dessas discussdes sobre a presenca dos negros/negras nas artes pode ser
realizado no coletivo com outras disciplinas estimulando no/na discente a consciéncia da
opressdo vivenciada pela populacdo negra aos longos dos séculos no Brasil. Uma
arte/educacdo que fornega conhecimentos a respeito da diversidade artistica e cultural da
sociedade brasileira, que os discentes entendam que o racismo, a discriminagdo racial
desqualificou, inferiorizou e invisibilizou trabalhos artisticos de pessoas negras, que tém
participado ativamente na formagdo artistica em todas as linguagens da arte brasileira.
Segundo Nunes (2006, p. 30), “a miséria material, a discriminagdo e a humilhagao vividas
pelos afrodescendentes sdao reduzidas a culpa deles mesmos, por meio de uma manobra
ideologica que transformou o que € da esfera das relagdes de poder em algo natural, inerente

araca”.

Podemos observar que a producdo artistica construida por estes artistas ¢
provocativa, questionadora, incisiva, de como a populacdo negra era vista e como agora
estd ocupando lugares na sociedade brasileira atual. Santos e Pretto (2008) acreditam que
“arte ¢ integra¢do”. Logo, a arte construida por artistas negros/negras constitui-se de
maneira integradora, pois perpassa distintos lugares. O caminho tragado e desenhado, como
forma de busca de novos conceitos, novos olhares, criando debates significativos para uma

sociedade que possa se tornar consciente de seus atos.

A arte feita por artistas negros/negras tem compromisso artistico, politico e social
com questdes como discriminag¢do racial, racismo e falta de representatividade negra nos
contetidos ensinados. As obras selecionadas acendem para o debate questdes sobre racismo
e discriminagdo, seja nas exposi¢des coletivas ou individuais, em galerias, em museus, em
espacos culturais, saldes de arte, onde estdo presentes as obras desses/as artistas, levam o

espectador a refletir.

Assim como os/as artistas negros/negras t€ém um compromisso artistico, politico e
social, o/a docente de arte também os tém na nossa pratica pedagogica junto a comunidade

escolar onde estamos inseridos/as:
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O professor de arte, atento aos seus pares e amparado com 0s recursos
tecnoldgicos, colocados a sua disposi¢cdo, pode tornar a escola um lécus
privilegiado de recepgdo, critica e produgdo artisticas. Basta que ele tenha
conhecimento, apoio e vontade de inovar seu fazer pedagdgico. (SOUZA, 2017,
p.17).

Os/As artistas negros/negras habitam as fronteiras da arte e do conhecimento nos
campos cientifico, artistico, social e politico. Os/As artistas propdem em suas obras um
didlogo contra os discursos racistas e discriminatérios, usados pela sociedade
preconceituosa. Pensar nos discursos metaforizados por meio das obras construidas por
estes artistas ¢ questionar o significado do convivio social. A arte potencializa o olhar
critico do/a observador/a, dialogando com nosso cotidiano e com a sociedade na qual nos

Inserimos.

A arte afro-brasileira perpassa por caminhos desconhecidos e conhecidos também;
algumas vezes as pessoas esquecem os caminhos arduos pelos quais a sociedade negra
passou e esta passando no século XXI. Loureiro (2004, p.17) afirma ser necessario buscar
construir “novos olhares ¢ novas formas de escutar a realidade”. E nas metéaforas da arte
que podemos desconstruir e reconstruir novos caminhos para uma sociedade humanizada

que respeite as diferengas culturais existentes no Brasil.

Consideracoes finais

Como professor/artista/pesquisador, entendo que ¢ necessario um posicionamento
critico no ensino de arte na educacao basica. Defendo que € preciso fazer o enfrentamento
de varias maneiras contra o racismo e a discriminagdo, acreditando que o melhor caminho
para combater o racismo e a discriminagdo racial ¢ uma educagcdo pautada na
multiculturalidade. Debater sobre esse tema podera ser uma forma de buscar sua superacao.
Ribeiro (2019, p. 14) explica que “reconhecer o racismo ¢ a melhor forma de combaté-lo.
Nao tenha medo das palavras ‘branco’, ‘negro’, ‘racismo’, ‘racista”. Ainda seguindo as
afirmacdes de Ribeiro (2019, p. 14), “dizer que determinada atitude foi racista é apenas
uma forma de caracterizé-la e definir seu sentido e suas implicagdes. A palavra ndo pode

ser um tabu, pois o racismo estd em nods € nas pessoas que amamos, mais grave ¢ nao
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reconhecer e ndo combater a opressdo”. Assim, chegamos a pergunta que norteia esta

pesquisa.

A pesquisa buscara formas de leituras criticas sobre a questao racista no ensino
de arte, afim de responder a pergunta: De que maneira o ensino de arte conseguira
contribuir para a visibilidade dos/as artistas negros/negras nos conteidos na educacgdo

basica, colaborando para o desenvolvimento de uma educacdo antirracista?

A partir dos debates, conversas, ideias, agdes dos/as discentes durante a realizagdo
da pesquisa, talvez possam surgir respostas para comprender melhor a educagdo
antirracista. Ribeiro (2019, p. 14) afirma que “o autoquestionamento, fazer perguntas,
entender seu lugar, duvidar do que parece ‘natural’ é a primeira medida para evitar
reproduzir esse tipo de violéncia, que privilegia uns e oprime outros”. Uma educagdo
antirracista que corrobore na conscientizagdo coletiva para diminuicao de ideias, falas que

reproduzem racismo e a discriminag@o contra a populac¢do negra.

E necessario fazer um exercicio de reeducar discentes e docentes nas relagdes
pessoais entre pessoas brancas e negras, desconstruir o pensamento eurocéntrico
reproduzido por décadas em nosso cotidiano, em nossas casas, no trabalho, na escola, na
reunido com amigos e na comunidade onde estamos inseridos. Pequenas agdes/reflexdes
sobre a discriminagdo e o racismo poderdo contribuir para a desconstru¢ao do racismo

estrutural.

As Diretrizes para a Educacdo das Relagées Etnico-raciais foram publicadas em
marg¢o de 2004 pelo Mistério da Educa¢ao (MEC), com a orientagdo do Conselho Nacional
da Educagdo (CNE), com a finalidade de “corrigir injusticas, eliminar a discriminagao,
preconceito, racismo e promover a inclusdo social e a cidadania para os negros e negras no

sistema educacional” (BRASIL, 2004, p. 5). O texto continua:

Combater o racismo, trabalhar pelo fim da desigualdade social e racial,
empreender reeducacdo das relagdes étnico-raciais ndo sdo tarefas exclusivas
da escola. As formas de discriminagdo de qualquer natureza ndo tém o seu
nascedouro na escola, porém o racismo, as desigualdades e discriminagGes
correntes na sociedade perpassam por ali. Para que as instituigdes de ensino
desempenhem a contento o papel de educar, é necessario que se constituam
em espago democratico de produgdo e divulgagcdo de conhecimentos e de
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posturas que visam a uma sociedade justa. A escola tem papel preponderante
para eliminagdo das discriminagbes e para emancipagdo dos grupos
discriminados, ao proporcionar acesso aos conhecimentos cientificos, a
registros culturais diferenciados, a conquista de racionalidade que rege as
relagdes sociais e raciais, a conhecimentos avangados, indispensaveis para
consolidagdo e concerto das nagdes como espagos democraticos e igualitarios.
(BRASIL, 2004, p. 6).

As Diretrizes Curriculares para a Educacdo das Relagbes Etnico-Raciais
(BRASIL, 2004) permitiram organizar meios e recursos legais para o cumprimento da lei
n° 10.639/03, a qual abriu caminhos para profissionais da educagado realizarem mudancas
necessarias nos curriculos escolares, que excluiam a historia, a cultura, as religides de
matriz africana, as produgdes artisticas de pessoas negras, impossibilitando o
desenvolvimento e a valorizagdo dos conhecimentos da popula¢do negra brasileira. A
escola ¢, ainda, o espaco onde podemos discutir sobre o racismo e a discriminagdo, ¢ a arte
— com seus signos, codigos, metaforas — pode fazer o elo para o conhecimento que desfaz
os preconceitos existentes dentro de cada um, a ponto de olharmos para o outro e

percebermos que ele ndo ¢ tao diferente de nos.

Dessa maneira, busco aprofundar nas experiéncias obtidas no desenvolvimento da
pesquisa, na inten¢do de colaborar com a visibilidade, reconhecimento e valorizagdo dos
artistas negros/negras da cultura afro-brasileira no curriculo do ensino de Artes Visuais.
Pretende-se, ao final desta pesquisa, apresentar as experiéncias dos/as discentes no formato
de uma proposta pedagdgica organizada em um material didatico. Espera-se que, com a
participag@o dos discentes na pesquisa, haja um despertar da consciéncia em combater o
racismo e a discrimina¢@o na sociedade, estabelecendo novas possibilidades de resisténcia

em uma perspectiva de estética visual na escola.

Por outro lado, espera-se que a explicitagdo das experiéncias pedagogicas
associadas a arte em contexto escolar torne-se estatuto de novas aprendizagens,
incentivando outros profissionais da area das artes visuais, da educacdo e de areas afins a
refletirem sobre a importancia da arte na escola para a producdo de conhecimentos e para

a formagao e transformac¢do da autonomia dos sujeitos.

Para finalizar, acrescento que, para enfrentar o racismo e a discriminagdo, ¢

necessario um olhar critico e questionador para o modo como o povo negro ¢ colocado nos
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livros didaticos, nas novelas, nas séries, no cinema, muitas vezes de forma discriminatoria
e preconceituosa além das agdes citadas acima de grande importancia no combate ao
racismo estrutural. Nos arte-educadores/as devemos buscar mecanismos para combater o
racismo dentro das instituicdes escolares, numa arte/educa¢do articulada com o
multiculturalismo brasileiro, que coloque em evidéncia a diversidade visual de artistas
negros/negras, sensibilizando, conscientizando os/as discentes de que eles/elas se fazem

presentes em todos os campos do conhecimento — cientifico, artistico, social e politico.

A arte/educacao tem papel crucial, pautado no respeito as diferencas, na valorizagao

e recuperacao do sentimento de pertencimento étnico-racial de discentes negros e negras.
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OBJETO PROPOSITOR COMO MODO DE APROXIMACAO ENTRE
CRIADOR-INTERPRETE E OBRA

Davidson José Martins Xavier!

Resumo

Este artigo pretende desdobrar documentos de processo do mestrado, em
desenvolvimento, junto ao programa de pos-graduacio em Artes da Cena
(PPGAC/EMAC/UFG). Os documentos de processo, termo idealizado por Cecilia Salles,
operam neste artigo como mecanismo propositor de experiéncias para o criador, enquanto
este se aprofunda no conceito de coreogeografia como dispositivo de criagdo em danga,
entendimento historico-social do criador-intérprete e desvelamento do imagindrio
geraizeiro. Apresenta o termo objeto propositor e um breve apanhado histérico, que
confronta trabalhos de artistas da danca desenvolvidos durante a pesquisa. Deste modo,
entende-se estes documentos como objetos propositores em danga, que atravessam a
biografia do sujeito de forma a ficciografar o corpo do artista, suas experiéncias com o
espaco ¢ a criagdo expressividades poéticas.

Palavras-chave: Objeto Propositor. Danga. Coreogeografia. Documento de processo.
Sertao.

1. INTRODUCAO

Este artigo pretende desdobrar documentos de processo que foram desenvolvidos
durante a pesquisa Uma dramaturgia a deriva: possibilidades de a.bordar o corpo pela
dancgateatro, com orientagao da Prof.* Dr.* Natassia Garcia Duarte Leite de Oliveira.

Para o desenvolvimento de uma pesquisa em Artes sempre ha a necessidade de
manter um diario, caderno de registros e, em alguns casos, esses tipos de artefatos criados
durante a pesquisa adquirem uma maior relevancia no processo criativo, ganhando a
dominagdo de “documentos de processo”. Neste texto e nesta pesquisa, entende-se

documentos de processo como apontado por Cecilia Almeida Salles (2009).

! E norte-mineiro, e, de vez em quando, esquece as palavras e as substitui por palavras criadas em um
idioma inventado. Além disso, ¢ criador-intérprete, artista-educador e instrutor de movimento. E mestrando
no Programa de Po6s Graduagdo em Artes da Cena PPGAC/UFG. Bolsista FAPEG Edital 01/2021.
Integrante do Nucleo de Praticas Artisticas Autobiograficas (NuPAA/FAV/UFG/CNPq) e do Laboratério
de Pesquisa Interdisciplinar em Artes da Cena (LAPIAC/FEFD/UFG/CNPq). Seu trabalho relaciona
memoria, autofic¢do, imaginario e corpo, usando o movimento para inventar-se, criando um mundo onde
seus alteregos podem realizar pedacos de sonhos frustrados. Nessa pesquisa corporea, o corpo pretende ser
recolhido pelo movimento, procurando sensorialidades que se apoiem em escombros e escuros. Acesso ao
curriculo Lattes: <http://lattes.cnpq.br/0091157995926784>.
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Os documentos de processo sdo, portanto, registros materiais do processo
criador. S@o retratos temporais de uma génese que agem como indices do
percurso criativo. Estamos conscientes de que ndo temos acesso direto ao
fendmeno mental que os registros materializam, mas estes podem ser
considerados a forma fisica através da qual esse fenomeno se manifesta. Nao
temos, portanto, o processo de criagdo em maos, mas apenas alguns indices
desse processo. Sao vestigios vistos como testemunho material de uma criagao
em processo (SALLES, 2009, p. 21).

Estes documentos sdo, segundo a autora, dos mais diversos formatos: “rascunhos,
roteiros, esbocos, plantas, maquetes, copides, storyboards e cadernos de artista (p. 19), e,
no caso desta pesquisa, dos escritos que conduziram e registram esse processo de criagao
em danga, h4d uma caracteristica a mais; por serem autoficcionais, carregando a nocao de
ficgdo e autobiografia, impulsionam-me pelo universo sertanejo, mais especificamente
geraizeiro.

Entendo esses documentos como possibilidade de abordar uma dramaturgia a
deriva, em uma pesquisa fora do chdo, onde eu, enquanto artista que reflete sobre esse
processo, enveredo-me pelo sertdo dos Gerais, ndo somente o sertdo fisico, lugar que vivi
até o inicio da vida adulta, mas também os desdobramentos de devaneio que este espacgo
me tras.

Durante a pesquisa, como forma de devaneio lticido (BACHELARD, 1998) pelo
imagindrio geraizeiro, experienciei procedimentos de escrita criativa e performatica,
guiadas por principios autoficcionais que resultaram em diversos documentos de
processo, posteriormente reunidos por mim em dois: o primeiro com contos € poemas
resultados dos devaneios em solo geraizeiro; o outro com frases instigadoras, que
direcionam agdes e experiéncias possiveis.

E sobre o segundo documento que pretendo me ater neste artigo, e refleti-lo tendo
por base a no¢do de objeto propositor, como possibilidade de pesquisas em danca mais
descentralizadas e como forma de aproximacao entre artista e sua atuagdo pedagogica.

O termo objeto propositor estd inserido dentro do campo das artes visuais, e
designa um objeto que aproxima a pratica artistica por uma ac¢ao pedagdgica, tendo outras
versdes como objeto de aprendizagem e objeto propositor poético. Aqui, expando o
universo do termo, e, em uma tentativa de classificacdo do meu trabalho enquanto artista,

coloco estes documentos de processo enquanto objetos propositores autoficcionais,
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unindo possibilidades de contato artista-publico e a por¢ao autoficcional presente nesta
pesquisa de mestrado.

O contato com este universo de objetos propositores deu-se em uma disciplina
isolada no mestrado em Artes Visuais do Programa Associado de Pos-Graduagdo em
Artes Visuais na Universidade Federal de Pernambuco — PPAGV UFPE/UFPB,
coordenada pelas professoras Dr.* Maria Vitorias Amaral e Dr.* Anna Carolina Cosentino.
Por meio de um semindrio apresentado, pude experienciar com outros participantes a
reflexdo sobre o tema e, em especifico, sobre a aplicabilidade dos meus escritos para além
da nocao de diario de bordo ou de artista, ou caderno de artista.

O carater fenomenologico desta pesquisa, onde deixei-me levar pelo tempo da
cria¢do, fez nascer diversos trabalhos artisticos refletidos agora no meio deste processo,
para escrita de dissertagdo; ganharam carater de objetos propositores em danga. Entendo
estes materiais produzidos e seus caracteres de proposi¢ado tendo por referéncia os artistas
brasileiros Lygia Clark e Hélio Oiticica. Utilizo também a inspiracdo de Thiago Cohen,
pesquisador baiano, idealizador do livro-objeto Pequena colegdo de insignificancias que,
a meu ver, carrega caracteristicas de objeto propositor.

Por esta pesquisa ser um trabalho que se utiliza do estudo do imaginario
(DURAND, 2002), intuitivamente me entreguei ao devaneio poético como forma de
acessar ao universo artistico pretendido, e, entdo, pude entender que a arte e cultura sdo
elementos que constam em um campo muito maior: o da produ¢do de imagens. O
imagindrio, neste sentido, seria um enredo para essas construgdes, que criam narrativas
com elementos simbdlicos existentes, que podem ou ndo se encaixar em mitologias ja

existentes.

2. LOCALIZANDO A PESQUISA COREOGEOGRAFICA EM DANCA

Pretendia, no inicio do processo de escrita do mestrado, catalogar dispositivos de
criagdo do dancgateatro bauschiniano como forma de conduzir-me a um processo de
criagdo exploratdrio na técnica, relacionando teoria e pratica. Compreendia que o
processo de perguntas e respostas, condutor de processos criativos nas pecas de Pina
Bausch, dariam autonomia ao processo de criagdo dos seus bailarinos e poderia ser uma

possibilidade para abordar uma autoficciografia do criador-intérprete.
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A medida que relacionava pesquisas nacionais sobre Pina Bausch, percebi o termo
coreogeografia’> (KATZ, 2000) como possibilidade de compreender e analisar as
aproximacdes € os distanciamentos entre os conceitos: coreografia, dramaturgia e
catrumano; percebendo que a coreogeografia poderia se tornar uma possibilidade de
autocompreensdo, quando este sujeito reflete sobre seu espaco de origem. A sua casa
natal, que “deve guardar sua penumbra” (BACHELARD, 1998, p. 32), seria o sertdo em
uma penumbra de onde saem as imagens de criagdo. Amplio a no¢do de casa, para
territorio, tornando o fenomenoldgico mais politico, fazendo da casa reflexo de um modo
de habitar no mundo, que o sujeito repete em outros espagos € moradas.

Na proposta de investigar questdes como negritude e sertdo em uma pesquisa
académica, percebi que a construcdo de um solo de danca condensa informagdes. Sendo
casa natal um espaco que

(...) surge da literatura em profundidade, isto €, da poesia, e ndo da literatura
eloquente que tem a necessidade do romance dos outros para analisar a
intimidade. (...) Mas, além das lembrangas, a casa natal esta fisicamente
inscrita em nds. Ela é um grupo de habitos organicos. (...) Mais confusas,

menos delineadas, sdo as lembrangas dos sonhos que s6 a meditagdo poética
pode nos ajudar a encontrar (BACHELARD, 1998. p. 33-34).

Tomando a poética de Bachelard como direcionadora pode-se pensar que todo
corpo ¢ coreogeografico, e, em busca de autorreferéncias, o sujeito cartografa um lugar,
e pelo devaneio no imaginério cria imagens simbolicas detentoras de sentido. “O devaneio
idealiza a0 mesmo tempo o seu objeto e o sonhador (...). Para nos conhecermos
duplamente como ente real e como ente idealizante, cumpre-nos escutar 0s nossos
devaneios.” (BACHELARD, 1996, p. 54).

E pela cartografia deste imaginario que posso agora refletir sobre a importincia
desses documentos para o processo criativo em andamento. Sem eles ndo entraria no
universo sertanejo pelo viés da intimidade, e ndo poderia conduzir uma pesquisa de modo
empirico e livre, cartografar enquanto caminho faz desta pesquisa um desvelar constante de

significacdes.

2 Helena Katz d4 o nome de coreo-geo-grafia, quando a obra/artista se liga fortemente ao lugar, e o exprime dancando.
De acordo com Katz a “coreo(geo)grafias sdo um bom exercicio para se adentrar nesse seu modo tdo particular de
entender 0 movimento e o espago num corpo que danga. na cosmogonia de Pina Bausch, tudo se faz vivo através das
pessoas, sejam cidades ou paises. Pessoas, gente, isso parece ser sua matéria-prima, sem abrir mdo de toda a
complexidade que ai cabe. (Folha de Sdo Paulo, 07 de maio de 2001).
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O que se propde com esta cartografia ¢ basicamente o que a pesquisadora Maria
del Rosario Tatiana Fernandez Méndez (2015) classifica como caracteristica principal
dos objetos de aprendizagem poética em cinco aberturas:

(...) a experiéncia estética, a singularidade e pluralidade de subjetividades, a
criagdo de territorios de subjetivagdo, a apari¢do da diferenga e da dissidéncia
e a imaginagdo. Essas cinco aberturas ndo garantem o que o participante possa
fazer. Por isso nao ¢ um método. As aberturas s6 estabelecem espacos de

emancipagdo, que sdo espagos ético-estéticos (FERNANDEZ MENDEZ,
2015, p. 203).

Em reflexdo, observando o devaneio até aqui, percebo que o modo empirico como
conduzi o trabalho, de modo a cartografar o espaco e idealiza-lo como possibilidade de
desdobramento em danga, pauta-se em producdes que tratam esta parte especifica da
pesquisa como objeto propositor. As pesquisadoras Mirian Celeste Martins (2005) e
Tatiana Fernandez (2015) articulam a nog¢@o de objeto propositor dentro da sala de aula
e, mais especificamente, observo nos escritos de Andrea Hofstaetter (2015; 2019) uma
relacdo de inspiragdo tedrica sobre a confecgao e idealizacao destes dispositivos na danga.
No campo da praxis artistica em danca, encontro similaridade com o livro-objeto de
Thiago Cohen, lancado em 2019, tornando-se aqui uma referéncia concreta de proposi¢cao
em danga que se guia pelas palavras.

Tendo estas referéncias, lango aqui um esbogo para um objeto propositor em
danca, onde leitores e espectadores poderiam encontrar vestigios para a criagdo de
mundos outros, por meio de suas proprias ficciografias.

Pretendo com esta reflexdo abrangente apontar rastros e didlogos para processos
de danca mais acessiveis e por que ndo de carater pedagogicos, como forma de nivelar
conhecimentos e refletir sobre a agdo da danca em outros espagos, tornando o artista da
danga também um propositor de acdes e experiéncias criativas.

Juntamente com as autoras apresentadas contribuo para uma mediacdo entre obra
de arte e publico, mediagdo esta feita por objetos propositores em danga, onde os objetos
possam ser desencadeadores de novas experiéncias, pensamentos e reflexdes outras, e
também como forma de decoloniar o imaginario, tornando a apreciagdo artistica mais

potente.
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2.1 A PROPOSICAO DOS OBJETOS

Refletir sobre documentos de percurso enquanto objetos propositores faz-me
construir paralelos com a nog¢ao de objeto artistico, novos espagos para a arte € uma maior
interagcdo do publico da danca. Refletir estes documentos permite que o artista pense o
publico como algo em movimento, ndo somente receptivo e contemplativo. Assim, o
trabalho em danga se torna algo vivo que, potencializado pelo objeto, pode alcangar outras
propostas de entendimentos que ultrapassam a nogao classica de danca.

A ideia de objetos propositores amplia-se quando a oloco em um pensamento de
danca que contradiz o discurso tradicional de corpo. Quais corpos podem dancar uma
danca que se porifica e se desconstroi?

Com a pergunta do que poderia se tornar danca e a no¢ao de entendimento de uma
danca propria guiada pela nogdo fenomenoldgica, este processo faz com que o trabalho
em danca dé importancia em como as pessoas vivem e como elas ocupam o mundo. Por
ser um pensamento filosofico, a fenomenologia se preocupa em entender primeiro o modo
de relacdo com as imagens do mundo.

A imagem s6 pode ser estudada pela imagem, sonhando-se as imagens tal
como elas se acumulam no devaneio. E um contra-senso pretender estudar
objetivamente a imaginagao, porque s6 recebemos verdadeiramente a imagem

quando a admiramos. Comparando-se uma imagem a outra, arriscamo-nos a
perder a participagdo em sua individualidade (BACHELARD, 1996, p. 52).

Este processo, que assume riscos com a subjetividade, a meu ver, ¢ uma forma de

prevenir o etnocidio (MUNANGA, 2019). Para Kabengele Munanga:

Uma tal sociedade seria construida segundo o modelo hegemonico racial e
cultural branco, ao qual deveriam ser assimiladas todas as outras ragas e suas
perspectivas produgdes culturais. O que subentende o genocidio e o etnocidio
de todas as diferengas para criar uma nova raga ¢ uma nova civilizagdo
brasileiras, resultantes da mescla e da sintese das contribui¢des dos 'stocks'
raciais originais. Em nenhum momento se discutiu a possibilidade de
consolidacdo de uma sociedade plural em termo de futuro, ja que o Brasil
nasceu historicamente plural (MUNANGA, 2019, p. 151).

E dever do artista pensar formas de fomento da pluralidade e desterritorializar o
palco, como forma de expor outras formas de experienciar o fazer de danga no entorno
que vive/apresenta. Tornar a danga uma forma de encontro com a pluralidade, com corpos

que em outros momentos foram apagados ou mesclados & hegemonia branca. Pensar a
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danga como uma possibilidade de encontro de corpos diversos, a amplia e a aproxima de
todo e qualquer corpo que re-dizem outras formas de entendimento de si no mundo e na
coletividade do mundo.

Sobre este olhar, a pesquisa de doutorado de Maria del Rosario Tatiana Fernandez
Méndez, sobre objetos de aprendizagem poéticos (OAP), nasce de uma subversdo ao
termo objeto de aprendizagem, ligado as novas tecnologias de informagdo e comunicagao
(tic) na educagdo. A autora conclui que mesmo contendo em si um processo pedagogico,
tais objetos rompem com a ideia de que nascem simplesmente para fazer o seu usuario
aprender (FERNANDEZ MENDEZ, 2015), ¢, caso pensado somente sobre esse objetivo,
podem ser instrumentos hegemonicos na educacdo. Quando a autora anexa o termo
“poético” a nocdo de objeto ganha carater de reinvencao e transformacao. “Isso significa
provocar novas formas de pensar e se relacionar com os conhecimentos. Assim, pensar
na constru¢io de OAP ja é, em si mesmo, um ato poético (...)” (FERNANDEZ; DIAS,
2015, p.9).

Pensar dispositivos que possam tocar o sensivel ¢ uma forma de encontrarmo-nos
enquanto seres humanos geograficamente localizados. Este encontro subjetivo e
geografico seria tarefa dos objetos propositores que articulam saberes para além de
resultados de aprendizagem/apreciacdo. Em forma de devaneio poético estes objetos se
abrem para um outro, em um caminho inusitado e repleto de outras formas de
entendimento do mundo; formas que muito provavelmente foram esquecidas ou apagadas
em processos de homogeneizagdo dos sujeitos. Segundo Hofstaetter, “Existem poucos
objetos de aprendizagem criados para o ensino das artes visuais e aqueles que estdo
disponiveis na rede ou de outra forma, ndo estdo abertos a criacdo poética e a inveng¢ao.
Muitos até mesmo deixam de lado a experiéncia estética” (2019, p. 622).

Fazendo um paralelo com as artes cénicas, onde em muitos casos o espectador
entra em um espaco especificamente construido para este ato, pensar objetos de
subjetividade ¢ de extrema importancia, visto que desta forma a imaginagdo insurgente
pode ganhar outros patamares rumo a constru¢do do conhecimento e entendimento
artistico.

Neste sentido, temos o trabalho do bailarino e escritor Thiago Cohen que, com o
seu livro-objeto Pequena cole¢do de insignificancias, mescla poesia, movimento

expressivo e danca. O livro foi criado por Thiago apos reverberagdes do trabalho solo
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Demoligoes (la petite mort) (2015), e, para além de um simples desdobramento da obra,
a publicagdo ganha carater plural quando, por meio de suas indicagdes, induz seu
leitor/dancgarino a se entregar em outros universos de sentido, de danga e de encontro
consigo mesmo.

Com um formato inusitado — uma pequena caixa de papel kraft —, o livro contém
diversos compartimentos que o leitor/dangarino se vé livre para iniciar por onde bem
entender. Contendo 18 poemas com palavras destacaveis, o trabalho por si s6 chama para
0 movimento.

O escritor joga com a insignificdncia quando propde ao leitor uma cole¢do de
folhas e flores que estejam pelo caminho, além disso, ele propde, por meio de 132
pequenas cartas, direcionamentos de agdo, onde o leitor pode somente ler, refletir ou até
mesmo fazer as atividades propostas.

Quando o artista se abre para infinitas possibilidades de espaco, a ocupagdo se da
pela relagdo do entre: corpo do leitor/dancarino e o objeto. Ao langar essa proposta
também em oficinas presenciais, o artista utiliza o livro como modos de alargar
horizontes, somados a procedimentos de escrita poética e criagdo em danca; ele propde a
formagio de outras materialidades. E neste campo que Cohen se torna um artista

propositor.

2.2 QUANDO O ARTISTA VIRA PROPOSITOR

A ideia de propositor no Brasil nasce dos pensamentos concretistas de Lygia Clark
e pos-concretistas de Hélio Oiticica, que pensaram formas provocativas para a
participagcdo do publico em suas obras. Entre as décadas de 1960 e 1980, Lygia Clark
criou obras para serem manipuladas, experienciadas ou vivenciadas, fazendo seus
cocriadores refletirem sobre a percep¢ao de corpo e obra de arte.

Muitos desses objetos, que a artista considerava relacionais, conduzidos pela
experiéncia, ndo eram totalmente compreendidos, caso o corpo ndo se colocasse em
relagdo. Era uma necessidade para o entendimento de uma obra de arte, bem como
compreender os procedimentos que os acompanham, a nogao relacional do sujeito com a

obra de arte.
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Suas obras artisticas foram aglutinadas em séries de trabalhos: Nostalgia do Corpo
(1966), A Casa ¢ o Corpo (1967-69), Corpo ¢ a Casa (1968-70) e Corpo Coletivo (1972-
75), que levavam o observador a mobilizar sua memoria e sensorialidade. Muitos desses
trabalhos eram relativamente simples e se mostravam como sacos de plastico cheios de
materiais elementares; muitos outros eram construidos a medida que o publico lhe trazia
artefatos que, aos poucos, eram inseridos nas obras.

No entanto, sem duvida a obra mais conhecida da autora é Bichos (1959),
composta por pequenas placas de metal que ocupavam as maos do publico, e, por meio
de pequenas dobradicas, transformavam-se, metamorfoseando-se em varias formas, em
uma relacdo processual de provocacao e invengao.

Pelo trabalho de Lygia pode-se pensar que, para que exista um objeto propostor,
¢ necessario vida, e € neste sentido que o trabalho de Hélio Oiticica adentra como
referéncia da pesquisa.

Os parangolés do artista, elementos que s6 ganham significado apos serem
vestidos pelo ptblico; este pensamento anarquico do artista se estabelece quando as obras
s6 ganham sentido quando o espaco se pinta pelo movimento dos parangolés. Pode-se
pensar que os parangolés somente existem em um espaco € em um tempo determinado,
pois, enquanto somente tecidos pendurados, sdo obras incompletas, por isso o parangolé
tem uma caracteristica coreogeografica: s6 se completa tendo por base o corpo dangante
do sujeito.

A estrutura fisica-dancante dos parangolés, enquanto objetos propositores, leva a
danca a outros estados. Por estarem atrelados ao corpo, sendo objetos de vestimenta,
nascem por meio do ato expressivo. Para Oiticica os parangolés sdo uma “transmutagao
expressivo-corporal do espectador, caracteristica primordial da danca” (OITICICA, 1986,
p. 70).

Quando o espectador se veste, ele proprio se torna obra de arte, e, desta forma,
transgride a nogdo de arte imposta pelas grandes teorias europeias; nessa interrelagao ¢é
que nasce a experiéncia de existir, tornando a obra porosa e, por isso, repleta de novos
significados, “(...) ¢ ele [0 parangolé] o ‘abrigo’ do participador, convidando-o a também
nele participar, acionando os elementos nele contidos (sempre manualmente ou com todo
0 corpo, nunca mecanicamente, como seja: acionar botdes que pdem em movimentos

elementos etc.” (OITICICA, 1986, p. 71).
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Deste modo, o trabalho dos objetos propositores ¢ relacional e s6 se completa
quando posto em ac¢do; € um objeto incompleto por natureza e por ser incompleto esta
aberto para quantas interpretacdes forem possiveis. O modo como os sujeitos atuam
nesses materiais € que fazem deles o que sdo: um espaco para um contra-espaco, um lugar
de entendimento de si pelo corpo e espago de encontro com a expressividade individual,
tornando-se pontes para uma parte essencial do ser: a imaginacao.

A partir de agora, detalharei o processo do livro-objeto propositor em danca:

2.3 A AUTOFICCAO COMO CONDUTOR DO PROCESSO

Pode-se pensar rasamente e classificar a autofic¢do nesta pesquisa como somente
um género da autobiografia. Porém, penséa-la somente como um termo guarda-chuva
retira da autoficcdo sua possibilidade de inventar futuros possiveis por meio de
ressignificagdes do passado. Pensando nas autobiografias como modos de narrar
experiéncias onde a figura do narrador e autor se confundem, pode-se pensar a autofic¢cao
como uma transgressdo, onde reina o politicamente incorreto. J4 que na autofic¢do ndo
ha compromisso com a verdade, o artista/escritor que se dispde a fazé-la pode usar
autobiografias, cronicas, romances, blogs, cartas, diarios, criando uma tensdo entre
realidade e ficcdo. Desta forma, penso como Diana Klinger (2008), que nota a autofic¢ao
como uma performance de si. “A autoficcdo ¢ um desejo narcisista de falar de si e o
reconhecimento da impossibilidade de exprimir uma ‘verdade’ na escrita” (KLINGER,
2008, p. 18-19), e isto se alinha ao conceito de performance como género que se constroi
de forma a responder-se socialmente.

A autofic¢ao ndo pressupde a existéncia de um sujeito prévio (um modelo) que
0 texto pode copiar ou trair, como na autobiografia. Nao existe original e copia,

apenas construgdes simultaneas (texto/vida) de uma figura teatral — um
personagem — que ¢ autor (KLINGER, 2008, p. 20).

Tendo como direcionador essa possibilidade de traicao, onde a realidade pode nao
ser contada nos escritos, pensei que criar uma personalidade irredutivel poderia ser espago
limitante para a imaginacdo. Por este motivo, ponderando em variantes possiveis
ficcionais, busquei uma identidade para um corpo-monstro trivio, que se amparasse em

exercicios do impossivel.
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Na busca por esta performatividade autoficcional, entreguei-me a um caminho
trivio, para além das binaridades cartesianas. Por um olhar fractal pretende-se criar um
tempo fora do tempo, um lugar que ganha ares de encruzilhada. Entdo, explorando para
além do sujeito biografico, criei um espaco trivio para a materializa¢do da escrita:

Escolhi um animal, uma entidade afro-brasileira e uma mitologia para criar um
espaco para a performatividade, sendo:

1. Caracol — animal fazedor de fronteiras, senhor de viscosidades e grudes,
escorregadio e, por isso, dificil de segurar; cartografo dos devaneios e ser que carrega
uma necessidade de possuir outros espagos, carregando o espago em si.

2. Eré — Renovagdo da crianga em mim, extremos postos em raio € ventania; e
choro e birra, compromisso com as verdades sem rodeios, ser que busca uma renovagao.

3. Centauro — Ser que carrega o entre da racionalidade e forga fisica, destreza e
agilidade, guiado por certezas; leva, nesta pesquisa, ao entendimento inicial de

catrumano, ser de quatro patas que adentra o serto.
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Fig. 1. Davidson Xavier. Todas as coisas mexem. Poema visual/objeto propositor. Dimensdo variavel,
2021
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Fig. 2. Davidson Xavier. Coreografias oroboricas. Poema visual/objeto propositor. Dimensdo variavel,
2021

Espetaculo de danga em 9 disparos®
. Seja estrangeiro de si.
. Revele sua simplicidade.
. Movimento como queréncia de vida.

. Movimento como queréncia de morte.

1

2

3

4

5. Uma danga geral.
6. Cartografia do sensivel.

7. Reflita o organico, chegue ao inorganico.

8. Produza uma danga que tenha o corpo como produto.
9

. Uma voz, um corpo, um lugar.

Coreografia para talvez um dia

1. Mapeie todos os seus erros;

2. Conecte-se ao giro decolonial;

3. Crie um ambitato com a espada de Santa Barbara;
4. Oferega uma bala para Sdo Cosme ¢ Damido;

5. Ative o chdo enraizando seus pés e,

6. Micromovimente sua costela criando uma microdramaturgia do exalar.

Este corpo-monstro foi o condutor para escritas possiveis, como possibilidade de
lutar contra histdrias unicas e, assim, traduzir novos modos de ser. Desta forma, propus
um (des)caminho pelo imagindrio, que percorreu espagos publicos e seus atravessamentos

— espago politico e social, tentando mostrar 0 modo de ser no mundo; nesse campo listei

3 Transcri¢do de documento de processo ainda ndo publicado. Fazem parte de documento chamado “Sertio
imaginal — Livro propositor”. Estes textos ganham caracteristicas de objetos propositores quando seus
leitores se propoem as agdes descritas ou desenhadas. E uma forma de resignificar a danga e descentralizar
processos criativos.
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espagos intimos e seus atravessamentos. Essa cartografia cria um mapa em cima de cada
espago que, ampliado pelo imagindrio dos sentidos (visdo. audi¢do. paladar. olfato. tato),
busca lembrar-se das coisas pela musculatura e, por isso, as dire¢cdes apontadas nos textos
do objeto propositor refletem sobre essa necessidade de dar corporeidade ao texto.

Com estes dispositivos criadores, escolhi alguns lugares, percebi os personagens
diretos, indiretos e ocultos na sua “cena imaginal”, onde essas possibilidades constroem
ambientes que eu “desconhecia”.

Tendo estes direcionadores, escrevi momentos ficcionais e criei autoperformances
escritas, que ganham um possivel espago para a criagdo. Por ser uma obra de ficgdo,
fragmentei nomes, personagens, lugares e acontecimentos enquanto fric¢des de produtos
do imaginario e dos encontros que tive com pessoas, lugares e acontecimentos. Sao
autoperformances por conter semelhangas com pessoas vivas ou mortas, € assumo,
enquanto artista, que isso ndo ¢ mera coincidéncia, pois imaginario ndo se controla, nao
se prende ou se limita. Por ser uma provocagao coreogeografica, ganha com este processo
de escrita poética/performatica enquanto disparador de processos de investigagdo do
imagindrio. Torna-se danga quando se pensa em uma escrita como movimento de
localizagdo no mundo, de instauragdo de um espago de acao.

Este lugar geografico ¢ o sertdo do norte mineiro, onde dancei minhas bordas, que
levam a uma prontidao de uma danga de precipicios que torna o corpo atento aos sinais,

em uma coreovivéncia refletida de palavras dangantes.
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Fig. 3. Davidson Xavier. Zine catrumano propositor. Poema visual/objeto propositor. Dimensao 29,7 cm
x 21 cm, 2022

3 CONSIDERACOES FINAIS

Pensar produtos do processo do mestrado enquanto objeto propositor em danga
autoficciografico ¢ uma forma de repensar, até mesmo, as bordas da pesquisa. Etapas que
ficariam muitas vezes em anexos ou apéndices do projeto, como complementos de uma
reflexdo, tomam um espago de destaque dentro da propria pesquisa artistica. Pensar nos
documentos expostos como praticas corporais para a inven¢do de outros mundos da
potencialidades ao trabalho artistico e, assim, ampliam-se as possibilidades de criacao.

Articular o criador-intérprete como propositor pode dar a ele e ao processo criativo
uma aproximag¢do que, muitas vezes, ndo se tem quando se pensa somente no trabalho
final. Pensar o trabalho em seu feitio constante ¢ também uma possibilidade de pensa-lo
dramaturgicamente, por se tornar um modo de “dar-se a ver”, onde o artista constrdi “um
ponto de cruzamento entre materiais cénicos através da criagdo de relagdes de sentidos”
(PAIS, 2016, p. 32), dando ao trabalho uma materialidade mesmo enquanto processo.

Os escritos ganham, assim, carater de proposi¢cdo coreografica e chamam os
leitores a criarem coreografias, micro-dramaturgias, pecas ou coreovivéncias, fazendo
com que o trabalho seja outro, um trabalho de vestigios. Este vestigio do trabalho faz

refletir por meio da obra de Thiago Cohen sobre os desdobramentos para além da
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coreografia; da potencialidade para que outros modos de mediagdo cénica possam
produzir afetos outros para o publico e com o publico.

Para criagdo desses textos, escutei vozes que ecoam, que ressoam dentro de mim.
Este lugar imaginario de entre-saberes (DURAND, 2002), explicitado também pelo
infinito, tornou-se o encontro. Entender-se neste encontro de curvas ¢é centralizar-se na
vida, no lugar aqui-agora, sendo o possuidor das imagens que te empoderam, ficcionando
os acontecimentos num emaranhado de sentidos, f(r)iccionando os sentidos quando nos
deparamos com a primordialidade da vida.

Deste modo, pensar os objetos propositores como materializagdo do processo €
refleti-lo como nos, artistas, trabalhamos corporalmente para que o trabalho chegue... dar
valor aos objetos propositores € ter consciéncia de que o trabalho ndo chega, ele se faz no

Pprocesso.
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Resumo

Este artigo apresenta resultados e reflexdes de uma pesquisa® desenvolvida no curso de
Mestrado Profissional em Artes, do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de
Goias - Campus Aparecida de Goiania/IFG. O processo criativo vivenciado de forma
coletiva na Educacdo de Jovens e Adultos busca considerar as narrativas de vida e de
trabalho dos estudantes, por meio de experiéncias artisticas voltadas ao conhecimento e a
representacdo de si, com vistas a intervengdo no espaco publico escolar. Todo o processo
criativo com os alunos foi atravessado pelo estado continuo de metamorfose que
enfrentamos ao adquirirmos conhecimento e trocarmos experiéncias, num constante fluxo
de ideias, vivéncias e criagdes. Construo, metaforicamente, uma relagdo entre as fases da
metamorfose das borboletas com as etapas da pesquisa. A proposta metodologica da acao
artistica orienta os estudantes a pensarem criticamente a partir do poético, do sensivel, do
diverso e a experimentarem e produzirem conhecimentos por meio da arte. O estudo se apoia
em Barbosa (1995), Freire(1992), Josso (2008), Guimardes (2017), Pimentel (2015) e
Richter (2003).

Palavras-chave: Ensino de Arte Visuais; Educacao de Jovens ¢ Adultos; Narrativas de si;
Experiéncias; Intervengao.
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Abstract

This article presents results and constant reflections in a research developed in the course of
Professional Master in Arts, of the Instituto Federal de Educacdo , Ciéncia e Tecnologia de
Goias - Campus Aparecida de Goidnia/IFG. The creative process collectively experienced
in Youth and Adult Education seeks to consider the students' life and work narratives,
through artistic experiences aimed at knowledge and self-representation, with a view to
intervention in the public school space. The entire creative process with the students was
crossed by the continuous state of metamorphosis that we face when we acquire knowledge
and exchange experiences, in a constant flow of ideas, experiences and creations. I build,
metaphorically, a relationship between the stages of butterfly metamorphosis with the stages
of investigation. The methodological proposal of artistic action guides students to think
critically from the poetic, the sensitive, the diverse and to experiment and produce
knowledge through art. The study is supported by Barbosa (1995), Freire (1992), Josso
(2008), Guimaraes (2017), Pimentel (2015) and Richter (2003).

Keywords: Teaching Visual Arts; Youth and Adult Education; Self Narratives;
Experiences; Intervention.
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Introduciao

O presente artigo trata de uma reflexdo sobre o processo criativo, artistico e coletivo
desenvolvido no Colégio Estadual Jodo Carneiro dos Santos, em Senador Canedo, com a
turma do 3° ano C da Educacdo de Jovens e Adultos — EJA, que teve duracdo de nove
encontros no ano de 2022. A questdo norteadora desta investiga¢do foi: como relacionar a
diversidade de experiéncias artistico-culturais do cotidiano nas aulas de Artes Visuais do
Ensino Médio - Educacdo de Jovens e Adultos, ao considerar as narrativas de vida e de
trabalho dos estudantes, por meio de vivéncias artisticas voltadas ao conhecimento e a
representacdo de si?

Foram nove “encontros/aulas”. Adoto essa nomenclatura, pois o componente Arte
tem apenas 1 aula de 40 min por semana, entdo tive que contar com envolvimento da
comunidade escolar para que consegui realizar nossos “encontros’’; quanto ao termo aula,
foi utilizado para ficar bem claro que aconteceria no horario das nossas aulas de Artes
Visuais. Para cada encontro/aula foi feito um roteiro de aula, um planejamento aberto e um
registro do processo de criagdo artistica.

A primeira parte, deste artigo apresento uma breve discussdo sobre o Ensino de Arte
na EJA, na segunda parte descrevo a construgdo metodoldgica utilizada na investigacao, e

por ultimo as consideragdes finais.

Um olhar sobre o Ensino de Arte na EJA

O ensino de Arte no Ensino Médio/EJA segue os mesmos principios basicos do
componente curricular Arte do ensino regular: “Nesse sentido, os/as estudantes, como
centralidade da aprendizagem, e a Arte, como mediadora entre os sujeitos e a cultura, sdo
elementos essenciais dentro do enfoque das competéncias, pois se constituem mutuamente.”
(GOIAS, 2020, p.158).

Entre lutas e conquistas o ensino de Arte se tornou obrigatdrio com a Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Nacional n.° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que

estabeleceu:

Art. 26. Os curriculos da educacdo infantil, do ensino fundamental e do
ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em
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cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade,
da cultura, da economia ¢ dos educandos. (Redacdo dada pela Lei n°
12.796, de 2013) [...] § 2° O ensino da arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituird componente curricular obrigatério da
educacdo basica. (Redagdo dada pela Lei n® 13.415, de 2017)

Tempos depois, essa obrigatoriedade contemplou a EJA, a partir da Resolucao

CNE/CEB n.° 1, Art. 19, 5 jul. 2000:

Art. 19. Respeitado o Art. 5° desta Resolucdo, os cursos de Educagao de
Jovens e Adultos que se destinam ao ensino médio deverdo obedecer em
seus componentes curriculares aos Art. 26, 27, 28, 35 ¢ 36 da LDB ¢ as
diretrizes curriculares nacionais para o ensino médio.

Na atualidade, houve uma nova adequagdo, mais especificamente com o Parecer do
CNE — Resolugao n° 1, de 28 de maio de 2021, o que provocou uma certa confusdo no que
diz respeito aos direitos dos alunos da EJA de terem aulas de Arte durante o Ensino Médio.
O primeiro ponto se refere a organizagdo quanto aos itinerarios formativos, pois, segundo o
documento, devem ser ofertados diferentes arranjos curriculares, mas nao deixa claro quais
critérios seguir para contemplar os “arranjos”. Sabemos que existe um arranjo com o
itinerario linguagens e suas tecnologias em que devia constar o componente curricular Arte,
porém, o que tenho presenciado ¢ que nos primeiros anos do Ensino Médio/EJA nao hé aulas
desse componente na grade curricular. Para os professores de Arte ha uma sensacdo de

desrespeito. A seguir, exponho parte dessa Resolugao:

Art. 12. O 3° segmento da EJA, correspondente ao Ensino Médio, podera
ser ofertado na forma presencial e/ou a distancia, e seus curriculos serdo
compostos por formacdo geral basica e itinerarios formativos,
indissociavelmente. Os sistemas de ensino poderdo organizar os cinco
itinerarios formativos integrados, sendo que até 960 (novecentas e
sessenta) horas serdo destinadas a BNCC e 240 (duzentas e quarenta) horas
para o itinerario formativo escolhido (Lei n® 13.415/2017, art. 4°, § 3°).
[...]§ 3° Os itinerarios formativos devem ser organizados por meio da oferta
de diferentes arranjos curriculares, conforme a relevancia para o contexto
local e a possibilidade dos sistemas de ensino, considerando as areas de
conhecimento (linguagens e suas tecnologias; matematica e suas
tecnologias; ciéncias da natureza e suas tecnologias; ciéncias humanas e
sociais aplicadas) e a formagdo técnica e profissional, sendo sua carga
horaria minima de 240 (duzentas e quarenta) horas para o itinerario
formativo escolhido.(CNE — Resolu¢do n° 1, de 28 de maio de 2021).
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Destaco, a partir do enunciado anterior, o atual cenério do “Ensino de Arte” para a
EJA, o qual vivencio enquanto professora da rede estadual de ensino. Para o Ensino
Médio/EJA a disciplina Arte fica a critério da gestdo escolar, que precisa organizar e buscar
aprovagao junto a Secretaria de Estado da Educa¢do do Estado de Goids (Seduc) de uma
grade que oferte tal componente curricular. No segundo semestre de 2022, em agosto,
experienciamos a triste noticia do fim da modalidade EJA/Ensino Médio de forma
presencial, no entanto, devido a inlimeras reclamagdes por parte dos alunos, voltaram atras,
deixando avisado que seria o ultimo semestre, pois em 2023 serd oferecida a EJA-TEC a
distancia. Nao houve matricula para novatos e ndo foi aberta nenhuma sala de 1° ano EJA

no colégio estadual em que leciono.

Construcio Metodologica

O objetivo desta pesquisa foi desenvolver um processo criativo, artistico e coletivo
em Artes Visuais com a turma do 3° Ano C do Ensino Médio do Colégio Estadual Jodo
Carneiro dos Santos, em Senador Canedo — GO, considerando a diversidade de experiéncias
dos alunos da EJA, bem como suas relagcdes de trabalho e de existéncia no mundo. O
caminho metodolégico utilizado na pesquisa propos rodas de conversa e a construgdes
narrativas por meio de um espago de experimentagdes e didlogos, buscando trabalhar o
poético e o sensivel ao pensar criticamente sobre como a arte vem sendo vivenciada pelos
sujeitos dessa sala.

A pesquisa teve como base a arte e a estética que nos rodeia e que estdo presentes
nas memorias. Para Ivone Richter (2003), o ensino da arte ¢ um campo recheado de conexdes
com a vida, que nos aproxima do nosso contexto cultural, o que nos faz caminhar para a

compreensao da estética do cotidiano:

A estética do cotidiano subentende, além dos objetos ou atividades
presentes na vida comum, considerados como possuindo valor estético por
aquela cultura, também e principalmente, a subjetividade dos sujeitos que
a compdem e cuja estética se organiza a partir de multiplas facetas do seu
processo de vida e de transformagdo. (RICHTER, 2003, p.20)

Busquei trabalhar com a estética do cotidiano, valorizando a arte préxima do

educando, convidando-o a experimentar e a refletir, a partir de suas narrativas de vida, numa
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expectativa de reelaboracdo dentro de uma postura colaborativa de construcao,
desconstrug¢do e reconstru¢do de uma educacdo significativa. A intencdo foi dar voz aos
discentes da Educagdo de Jovens e Adultos (EJA) por meio das experimentacdes em Artes

Visuais.

Borboletas no estomago

Mesmo sendo professora ha 23 anos e trabalhando com a disciplina de Artes Visuais
ha 19, sinto como se estivesse descobrindo um mundo novo ao realizar um pesquisa de
mestrado nessa area; foram varias experiéncias ao participar de cada aula, tanto no que se
refere as disciplinas obrigatdrias, quanto as optativas, porém fica a certeza de que ndo serei

a mesma:

Toda agdo praticada numa experiéncia modifica quem a pratica e quem a
sofre. A pesquisa em Arte pode desarticular identidades estaveis do
passado, mas também pode abrir a possibilidade de novas articulagdes: a
criacdo de novas identidades e a produgdo de novos sujeitos. Permanece
sempre incompleta, esta sempre em processo, sempre sendo pesquisada. E
construida a0 mesmo tempo em que se desenvolve. E (re)pensada ao
mesmo tempo em que € elaborada. (PIMENTEL, 2015, p.97)

Sou uma professora de Artes Visuais que ama ver seus alunos com aquele “brilho
nos olhos”, simbolizando a descoberta, um sentimento, uma pequena certeza de que seu
esforco vale a pena. Romantica, esperancgosa, sonhadora! Todos esses adjetivos servem para
denominar minha for¢a motriz, onde me abasteco no frescor matinal, e que me mantém com
forcas, para enfrentar essa minha carreira com sorriso e disposi¢do até o final da ultima aula
do dia.

Portanto, antes de ser professora, sou mulher, mae, esposa, entre tantas outras
fungdes, considero-me uma “fazedora de coisas”. Uma mulher que se realiza em fazer coisas
e traduz o mundo a sua volta por meios dos objetos, desenhos, artesanatos, arte. Ao pensar
no motivo sempre recorro a arte em suas varias modalidades, esculpindo, tecendo,
desenhando, modelando e enfim criando ou fazendo objetos para solucionar minhas mais
sérias questdes. Reconhegco-me como professora/artista/pesquisadora vivendo um processo

de criagdo enquanto pesquisa. Segundo Pimentel (2015, p.96), “O processo artistico esta
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ligado intrinsecamente a experiéncia, uma vez que trabalha com emogao e razao, que sao
processos vitais profundamente imbricados a pesquisa.”
Tenho por esse motivo adotado a a/r/tografia como uma das referéncias para a

constru¢ao metodologica de pesquisa. Segundo Irwin (2013, p. 129, grifos do autor):

A teoria da a/r/tografia como mesticagem revela a necessidade de o
individuo imergir em um agrupamento de ideias, informagdes e artefatos
das fronteiras, enquanto imagina e forma diferentes relacionamentos entre
pessoas ¢ ideias. A teoria como a/r/t € de uma sé vez textual e visual, e
"a/r/tografia como mesticagem" € visual e interlingual. Diferentes textos,
imagens e linguagens se fundem, se rompem e se fundem de novo, em um
ato continuo.

Mas, contudo, ndo me sinto presa a nenhuma metodologia, percebo que com a
pesquisa adquiri uma postura pedagogica flexivel, que me permite experimentar e também
propor situacdo e possibilidade de experiéncia estética aos meus alunos. Ao deleite do ver e
do analisar, também foi incluido o sentir, o sensibilizar, o experienciar e o fazer parte

integralmente da obra.

A metafora borboleta

Ao buscar uma justificativa para a metafora da borboleta, viajo nas lembrangas da
minha infincia, quando me encantava com as borboletas livres pelo jardim da minha casa,
ndo me lembro de olhar as rosas, nem quais rosas tinha no jardim da minha mae, mas me
lembro das lindas borboletas. Brincava com as lagartas, nunca tive medo. No memorial que
fiz como pré-requisito para entrar no curso de mestrado escrevi “Eu estava me enrolando
num emaranhado de teias, fios e pontos que me conduziram para um processo de
metamorfose GrAndiOso... Eu ndo sabia quem eu era... Ap6és meu renascimento, descobri
que era uma borboleta sem asas.” Nao acredito em coincidéncias, mas sim em processos
sensiveis que conduzem a criatividade.

As borboletas realmente sdo inspiradoras, e para esta pesquisa servem de metafora
por diversos motivos, como terem uma variedade imensa de cores, formas, tamanhos, e
podermos relacionar essas caracteristicas com a diversidade do publico da EJA. Também o
fato da metamorfose completa, da ideia de transformagdo, ¢ muito estimulante, haja vista

que hd uma mudanga total e que em nenhum estdgio dessa mudanga os sujeitos estdo
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passivos, existe a necessidade de a¢des que se renovam num ato de existir e se reinventar.

As borboletas passam por quatro estagios:

O ciclo de evolugao bioldgica de uma borboleta passa por quatro estagios,
e em cada estagio a forma, o habitat e o comportamento podem variar tanto
que poderiamos dizer que se tratam de quatro individuos distintos, se nao
soubéssemos que se trata de um unico. Do ovo nasce a lagarta, da lagarta
forma-se a crisalida, e da crisalida surge entdo a borboleta. Ovo, lagarta,
crisalida e borboleta. (RECKEL, 2021, p.17)

Figura 1 — Metamorfose das borboletas

Fonte: https://metamorfosecrista.wordpress.com/2015/09/25/a-metamorfose-crista/

Como explicado na citagdo anterior, as borboletas nascem de ovos como todos os
outros insetos, mas por sofrerem uma metamorfose completa t€ém condigdes de conviver no
mesmo habitat nas diferentes fases. O que nos possibilita usar a metafora na sala de aula,

pois mesmo tendo uma diversidade de alunos, com personalidades distintas e graus de
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aprendizagem variados ainda sim se forma um panapand. Também um fato curioso ¢ que as

borboletas sdo agentes de controle bioldgico e polinizadores, o que nos remete a quanto sao

importantes ao meio onde vivem, assim como os alunos da EJA. Os quatros estagios - ovo,

larva, pupa e imago - constituem a vida da borboleta, porém, esta pesquisa foi dividida em

seis fases estruturantes, o que ¢ explicado no quadro a seguir:

Quadro 1 - Construgdo Metodoldgica.

METAMORFOSE

PARA AS BORBOLETAS

PARA A
INVESTIGACAO

PARA O PROCESSO
CRIATIVO DOS
ESTUDANTES

Ovos tematicos

O ovo ¢ a primeira fase da
borboleta.
Os ovos devem ser colocados em
local fértil, mas de forma
camuflada.

Busca pelo recorte do tema,
do objeto de pesquisa. A
inspiragdo e o recomego sao
sempre necessarios.

Momentos de reflexdo em que
foram desenvolvidas analises
para tomadas de decisdes.
Quando necessario,
recomegavamos ou seguiamos
gestando os ovos postos.

Lagarta esséncia

A lagarta ¢ o resultado dos ovos
fertilizados e  precisa  se
alimentar o maximo possivel
para garantir energia suficiente
para o isolamento do casulo.

Leituras do referencial.

Contextualizac@o, informagao
e alimentagdo a partir de
referéncias visuais,
audiovisuais e textuais.

Casulo das O casulo ¢ a parte essencial da | Elaboragdo fio a fio, ponto a | Experimentagdes, por meio da
experimentacoes metamorfose. A lagarta produz | ponto, dos roteiros | constru¢do  manual, das
fios de seda e tece seu casulo, | (planejamentos de aula) dos | formas do casulo coletivo e
dando voltas que parecem com o | encontros/aulas. das variadas formas dos
simbolo do infinito, durante um a casulos pessoais.
trés dias, sem parar.
Crisalida narrativa A crisdlida ¢ o estagio de | Escrita, apresentacdo da | Constru¢do de narrativas
transformacido da lagarta em | pesquisa em seminarios, | pessoais por meio de
borboleta, periodo em que ela | durante o  curso  de | provocagdes da professora.

fica dentro do casulo, ¢ isso
varia muito.

disciplinas, participagdo em
eventos, dentre  outras
atividades académicas.

Imago autonomo

Imago ¢ o nome dado a borboleta
adulta.

Analise do processo,
sistematizagdo e escrita.

Reflex@o de suas produgdes:
narrativas sobre o processo
vivido, posicionamentos sobre
as experiéncias, sugestoes,
elabora¢des sobre o formato
de apresentagdo final do
trabalho — exposigao.
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Vo r O voejar significa, para a | Producdo artistica pessoal | Autonomia para voar.
visualidades borboleta, pequenos voos de | durante a pesquisa:
forma experimental: comecar a | desenhos, mapas mentais e
voar, bater asas. fotografias. Reflexdo sobre a
produgao.

Fonte: elaborado pelos autores.

Ovos tematicos

Na metamorfose das borboletas, o ovo € o recomego e deve ser colocado em local
fértil, mas de forma camuflada. “Todas as borboletas iniciam seu ciclo de vida como um
pequeno ovo. As fémeas colocam os ovos nas plantas (as vezes no chio, perto das plantas).
[...] Os ovos podem ser colocados um por um, ou em grupos grandes.” (RAIMUNDO;
FREITAS, 2013, p.26)

Na pesquisa, uso a metafora do ovo como simbolo de comeco e renovagdo, ele
simboliza a busca por tema e objeto de pesquisa, ponto inicial desta investigacdo, porém no
decorrer de horas foi usado como: inspiracao e recomego. Questionar sobre a fertilidade foi
necessario durante a escolha do tema, do objeto de pesquisa, assim como perceber, ouvir e

sentir as situagdes mediando todo o processo. Conforme Ferracini (2013, p. 39):

Essas metaforas podem ser imagens, idéias, acdes, comandos verbais,
substantivos metaforicos que auxiliam o atuador em um trabalho pratico
especifico ou a adentrar em algum estado especifico. Algumas metaforas
de trabalho sdo bastante comuns e muito utilizadas em sala de preparacao
ou de ensaios como, por exemplo: deixar-se impregnar pelo corpo; deixar
o corpo falar; ouvir o espaco; ampliar a percepgdo; ampliar a escuta;
escutar e ouvir o outro; perceber o outro; perceber o tempo; sentir o ritmo;
atingir o publico por outro canal; procurar uma comunicagdo mais
profunda; buscar uma vibragdo interna; buscar uma percepcdo nao
consciente e ndo racional com o publico; ndo pensar ao executar um
exercicio ou trabalho, entre muitas outras.

Junto aos alunos os ovos tratam dos momentos reflexivos em que fizemos analises
para tomadas de decisdes, e caso necessario recomeg¢amos ou seguimos debatendo em busca
de solu¢des fecundas desses ovos postos.

Destaco um exemplo de momento reflexivo adotado durante o processo criativo em

sala: a proposta de um aluno se posicionar no centro da sala sendo enrolado por barbante
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pelos demais participantes, enquanto eles respondiam a pergunta: Por que voltou a estudar e
qual curso ou faculdade pretende fazer?

Quando todos responderam, foi dada a oportunidade para que falassem a vontade.
Relataram as dificuldades e os empecilhos do dia a dia, o que os afastou da escola e dos
estudos, mas reforcaram que ¢ necessario fazer essa ruptura, encontrar meios para sair de

dentro do casulo.

Figura 2 — Os colaboradores refletindo, como tirar o colega do casulo

Fonte: Arquivo dos autores (2022).
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Lagarta esséncia

A larva ou lagarta ¢ o segundo estagio da metamorfose das borboletas. As larvas
saem comendo as cascas dos ovos onde estavam e passam a comer as folhas onde os ovos
foram depositados, nesta fase cortam e mastigam tudo a sua frente por terem maxilares fortes
e sdo consideradas poderosas. Existem lagartas que comem durante o dia todo e outras de
héabitos alimentares noturnos, mas ha também as que comem dia e noite sem parar. A
necessidade de se alimentar constantemente se da pelo fato de que precisam de maxima
energia para viver sua fase fundamental, o isolamento no casulo. Dentro do casulo a lagarta
se desintegra, transformando-se por completo, restando apenas sua esséncia. Observando
essa fase, percebemos que as lagartas comecam a tornar forma, cores, gostos, diferenciando-
se umas das outras, o que pode ou ndo interferir tanto em sua energia vital como em seu

comportamento no isolamento:

Cada espécie come apenas uma ou poucas qualidades de plantas, por
exemplo, as lagartas dos heliconineos comem apenas folhas de maracuja,
e as lagartas dos itomineos comem plantas da familia das solanaceas, como
tomate, jod jurubeba. As lagartas podem ser de varios tipos, lisas, peludas,
com chifres, e podem ser de todas as cores, desde as marrons inteiras até
outras muito coloridas, com vermelho, verde, amarelo e azul, em muitos
tipos de desenhos, como faixas, manchas, circulos e linhas. (RAIMUNDO;
FREITAS, 2013, p. 26)

Trazendo essa diversidade de cores, texturas, desenhos e formas das lagartas para o
campo da pesquisa, dedico essa fase a leitura do referencial, porém me permito viajar pelo
mundo da imagina¢ao e criatividade, enlouquecida com varias possibilidades de conexdes,

embebida pelo néctar das palavras abaixo:

Imaginar ¢ a capacidade de ir além do estabelecido, da realidade
apresentada, e experimentar novas combinagdes de sentido. Quando a
imaginacdo ¢ desencadeada, os sentidos ganham liberdade ¢ uma nova
compreensdo pode surgir. E por isso que a imaginagio adota uma visio
fluida e flexivel de sentidos, incentivando a inventividade, a
espontaneidade e a novidade. Através da imaginagdo, podemos criar novas
imagens e cenarios nunca antes pensados e, ao imaginar essas imagens e
cenarios, abrimos a possibilidade de trazé-los para a realidade. A
imaginacdo também da espago a emergéncia de processos que sdo
sementes de ideias que, quanto combinadas, podem trazer novas
possibilidades. (CAMARGO-BORGES, 2020, p.8)
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No processo criativo com os alunos foi 0 momento de contextualizar, informar e
alimentar o repertorio imagético, audiovisual e textual. Durante os encontros/aulas foram
usados videos como: Telecurso — Ensino Médio — Artes Plésticas — Aula 01, disponivel em:
https://youtu.be/348al027tU8, ARTE - VOLUME 3 - Arte contemporanea 1, disponivel em:
https://youtu.be/PHuzNub_8Nw. Foram utilizados varios outros recursos, tanto durante os
encontros, como também fora dela, via grupo de Whatsapp.

Metaforicamente falando, quando pensava nesta fase lagarta vinham cenas de bichos
rastejantes a mente, porém com a pesquisa percebi que as lagartas tém uma imensidao de
cores ¢ formatos, que me fizeram enxergar um potencial criativo e inspirador. Outro ponto
se trata da esséncia, a lagarta vai mudar totalmente sua forma, ndo sera mais reconhecida na
borboleta, mas as cores e os tracos das asas sdo determinados pelos alimentos que as lagartas

comeram.

Casulo das experimentacdes

O casulo ndo se trata de um estagio da metamorfose, mas de um objeto fundamental
de protecdo e abrigo feito pelas lagartas, onde passaram a transformacdo de pupa para
imago. Vamos ver um exemplo: a lagarta da seda ou bicho da seda como ¢ popularmente
chamada, produz fio de seda numa velocidade de liberacdo de 30 cm por minuto, e se
movimenta fazendo uma espécie de oito, ou simbolo do infinito, de 200.000 vezes em um

espaco de trés dias. Observe sobre esse periodo abaixo:

utiliza os fios de seda e os fragmentos de pele de suas trocas, anteriormente
armazenados, para construir o verdadeiro casulo. A lagarta fica em total
repouso nessa fase. Essa etapa pode durar algumas semanas ou meses,
sendo que algumas espécies ficam nesse estagio durante dois anos. Muitas
mudangas acontecem nessa fase. [...] O processo de metamorfose exige
muito esforgo e enfrenta muitas dificuldades. Dentro do casulo, a lagarta
desintegra todos os seus tecidos que sdo utilizados para alimentar as
células. (DRUMOND, Guia Animal, 2021)

Parte estruturante da pesquisa, em que, fio a fio, volta a volta, semana a semana, sao
elaborados e reelaborados os roteiros dos/as encontros/aulas, que chamo de “planejamento

aberto”. O planejamento aberto ¢ um tipo de roteiro no qual se planeja toda a agdo prevista
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para determinado encontro/aula, porém esse planejamento pode sofrer e sofre alteragdes

e/ou adaptacdes no decorrer do encontro. Conforme explicado por Mergy (2017, p. 35):

A especificidade do processo criativo ¢ que ele permite produzir qualquer
coisa: obras visuais, sonoras, animadas, ou ainda objetos, imagens,
arquiteturas, roupas, para falar do que é mais comum, mas também
servigos, eventos, espetaculos, roteiros etc. O processo criativo € uma
fabrica e o projeto € o formato dessa fabrica.

Para a elaboragdo dos meus planos de aula voltados ao processo criativo dentro da
escola, utilizei varios recursos, como desenhos, em um exercicio de mapas mentais e/ou
emocionais feitos a lapis, canetas e canetdo (Figura 5). Também usei o aplicativo Canva ao
construir um protdtipo para celular do meu planejamento de aula (Figura 6), no qual cada
pagina era um planejamento aberto e o usudrio poderia se deslocar para uma sequéncia

escolhida.
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Fonte: Arquivo dos autores (2022).
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Figura 4 — Planejamentos Aberto no Canva.

narrativa
visual

Produzir Sentindos

RS AL AT LRI

Para os participantes foram os momentos reservados para o fazer, em que
experienciaram o processo criativo em ag¢ao, produzindo. Foram momentos de descoberta e
envolvimento, quando pude vivenciar junto aos participantes a entrega ao fazer, de forma

coletiva, mediado por sentimentos e emocdes, muitas ideias, conversa aberta e sincera.
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Fonte: Arquivo da autora (2022).

Crisalida narrativa

A crisalida* é o estagio de transformag¢do da lagarta em borboleta, periodo em que
ela passa dentro do casulo, segundo Reckel (2021), pupa, geralmente ¢ encerrada dentro de
um casulo de seda construido pela lagarta antes da pupacdo. J4 no casulo, a lagarta sofre a
ultima muda e se transforma em pupa (crisalida).

Quanto a investigacdo, trata-se das escritas e da apresentacdo da pesquisa em
seminarios e eventos académicos. Como exemplos: I Encontro do Centro-Oeste dos Projetos
da EJA Integrada - EPT: Em Defesa de uma Politica de Formacgao Integral Integrada da
EJA/EPT; Seminario do ProfArtes - UFAM/UEA; V Simposio de Ensino, Pesquisa e

Extensdo (Simpeex) e Semana de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia (Secitec) - 2021; I

* Uma crisalida (latim: chrysaliis, do grego xpucaAAig = chrysallis, plural: crisalidas) é o estagio de
pupa de insetos da ordem lepidoptera. O termo é derivado da coloragdo metalico-dourada
encontrada nas pupas de muitas borboletas (grego: xpuodg (chrysoés) significa ouro). O estagio de
crisalida em muitas borboletas é o Unico onde elas pouco se movem ou ndo o fazem. Entretanto,
muitas pupas de borboletas sdo capazes de mover seus segmentos abdominais para produzir sons
que possam afugentar potenciais predadores. Dentro das crisalidas ocorre o processo de
crescimento e diferenciagao sexual. As borboletas adultas emergem destas e expandem suas asas
para bombear hemolinfa pelas "veias". Esta rapida e brusca mudanga é chamada metamorfose (ver
também: holometabolismo e hemimetabolismo). (WIKIPEDIA, 2018).
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Semindrio de Pesquisa do Mestrado Profissional em Artes — Profartes/Ifg: Pare, Olhe, Escute
- cruzar experiéncias no ensino de Arte; Coloquio de Pesquisa em Artes: corpo, design
experiéncias.

Junto aos colaboradores foi a oportunidade de narrar, de contar suas experiéncias e
expor seus conflitos. Para cada acdo proposta para esse processo criativo, artistico e coletivo
foi direcionado um espago para conversar, expor ideias e emocgdes , refletir sobre situagdes,
discutir sobre o processo. Tanto numa versdo do ensino de Artes Visuais que busca as
subjetividades ao ver, perceber e sentir o outro, como numa ponte entre o eu (aluno da EJA)

e o mundo do conhecimento escolar.

Imago auténomo
A imago ¢ o nome dado a borboleta adulta. Ao terminar a metamorfose completa,
a borboleta, mesmo que forma fragil, sai do casulo. Esta pronta para dar continuidade ao

ciclo da vida, saira voando ao encontro do seu destino, ja ¢ formada:

Elas estio se transformando. Apos algumas semanas as pupas se abrem e
delas saem as borboletas adultas. De cada pupa sai uma borboleta macho
ou uma borboleta fémea, que novamente vao se encontrar, acasalar e
colocar mais ovos sobre as folhas. No momento em que saem das pupas,
as borboletas sdo muito frageis e ndo devem ser tocadas ou espantadas, até
que suas asas estejam perfeitamente esticadas. (VIEIRA, 2010, p.5)

Fase da pesquisa composta pelas andlises e producdes escritas. A cada encontro/aula
foram feitas fotos e realizado um relato posterior das memorias sobre os acontecimentos. No
entanto, a cada semana havia estudo sempre orientado por uma série de leituras. Periodos
longos de estudo e a sensacdo de estar quase imovel, um espaco tempo onde tudo se
complica e até para respirar fica dificil, porém, ¢ necesséario para a conclusdo. Tive todo

cuidado, atengdo e respeito por este estagio:

A pesquisa em Arte tem como objeto uma ag¢do em que @ propri@
pesquisador(@ esta atuando. Assim, o cuidado com o registro se
complexifica, uma vez que ha um hiato de tempo entre a observacao e o
registro, devendo este ser feito de varias maneiras: por meio de relatos
escritos, anotacdo de planejamento e memoria das agdes, por gravacdo e
filmagem, enfim, todas as formas que possam ser disponibilizadas para que
os dados possam ser levantados com confiabilidade. (PIMENTEL, 2015,
p-90)
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Nesta fase do processo criativo, artistico e coletivo, percebi o quanto os alunos
absorveram das agdes proporcionadas. A cada etapa foi oferecida a oportunidade de refletir
e se posicionar criticamente frente a experiéncia de participar do processo criativo, numa
perspectiva de atingir o objetivo, € que orienta esta pesquisa, valorizando o direito de fala

dos alunos:

A auto-orientacao de si, subproduto de nossa criatividade (a invengao de
si), torna-se uma tomada de poder sobre a maneira como cada
individualidade pode descobrir sua singularidade, cultiva-la, inscrevendo-
se num continuum sociocultural, isto é, numa historia coletiva. Essa
capacidade criadora, associada as outras dimensdes de nosso ser humano,
apresenta-se como um objetivo educativo maior que s6 pode enriquecer
nossas tradi¢cdes educativas de transmissdo ¢ de conformizacdo, que t€m
seu valor especifico. (JOSSO, 2007, p.430)

Figura 6 — Colaboradora performando suas emogdes

Fonte: Arquivo dos autores (2022).
Voejar visualidades

O processo de metamorfose exige muito esfor¢co e enfrenta muitas
dificuldades. Dentro do casulo, a lagarta desintegra todos os seus tecidos
que sdo utilizados para alimentar as cé€lulas. A partir disso, ocorre a
formagao das asas, antenas, pernas, olhos, genitais e todas as caracteristicas
de uma borboleta. Com o crescimento das asas, o espago no casulo fica
apertado, sendo que, ao sair do recinto, a borboleta precisa fazer muita
forca. Para facilitar a saida, suas asas saem molhadas e enrugadas. No mais,
¢ liberado um fluido que dissolve os fios de seda, desfazendo o casulo e
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fortalecendo as asas que, em seguida, se expandem. (DRUMOND, Guia
Animal, 2021)

O voejar para a borboleta significa pequenos voos de forma experimental, o comecar
a voar, a bater asas. Na investigacdo essa etapa ¢ dedicada a expressividade artistica
produzida por mim durante o estudo, como desenhos, mapas mentais e fotos (Figura 7) . “A
experiéncia estética em arte estd relacionada a especificidade de seu material, ao fazer e ao
fruir artisticos. Arte ¢ uma experiéncia consumatoria porque consome o sujeito vitalmente

em sua acdo artistica.” (PIMENTEL, 2015, p.94)

Figura 7 — Visualidades investigativas

X

Esse ¢ o momento reservado aos participantes para que percebam que a liberdade
¢ conquistada e que podem fazer voos cada vez maiores rumo a autonomia. Por isso
realizamos rodas de conversa reflexiva, debatendo questdes, de modo coletivo, exercitando

a criticidade e a criatividade. Segundo Paulo Freire (1987, p. 87), "a educagdo ndo transforma
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o mundo. A educagdo muda as pessoas e as pessoas transformam o mundo.” Durante esse
processo criativo, pude observar uma mudanga sutil, mas que foi percebida pela turma e
pela coordenagdo do colégio em relagdo ao convivio da sala de aula do 3° ano C, pois antes
os alunos eram individualistas, brigavam o tempo todo entre si, no final dos nove

encontros/aulas a turma se reconhecia como unida.

Consideracoes provisorias

Somos criativos, mas, para alguns, a criatividade pode estar num periodo de
incubacdo, enquanto, para outros, em pleno acontecimento. Por este motivo o processo
criativo artistico e coletivo ¢ algo que mexe tanto com a subjetividade dos participantes, de
modo sensivel, por considerar a individualidade imersa na coletividade.

O encontro com as narrativas de vida proporcionou a esses estudantes da Educacao
de Jovens e Adultos o conhecimento de si, a partir do outro, ao estabelecer conexdes com
sua propria criatividade, passando pelas lembrancas da infancia as poéticas da vida cotidiana.
A representacdo de si trouxe para o debate a diversidade como parte da propria cultura e
esséncia da vida em sociedade, mas também a sensacdo de pertencimento. Os alunos
perceberam que por meio de opinides conflitantes ¢ possivel chegar a negociacdo de
problemas coletivos.

O processo criativo artistico e coletivo proporcionou aos participantes experiéncias
criativas, o que os levou a relacionar as visualidades do seu cotidiano — e de suas historias —
em suas criacdes poéticas, bem como a reflexdo sobre a arte contemporanea e a intervengao

artistica no espago escolar, que ¢ publico.
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MUSICA DO FOLCLORE GOIANO: COLETANEA DE COMPOSICOES
DIDATICAS PARA BANDAS MARCIAIS ESCOLARES

Erivelto Fraga dos Santos!

Cristiano Aparecido da Costa?
Resumo
Esta ¢ uma pesquisa em andamento e estd sendo desenvolvida no Mestrado Profissional em
Artes (ProfArtes) do Instituto Federal de Goids, Campus Aparecida de Goiania. O objetivo
deste trabalho ¢ resgatar e promover a reflex@o histérica e cultural do aluno, através das
musicas do folclore goiano, como praticas de conjunto, envolvendo Bandas Marciais
escolares. Propde-se apresentar, neste trabalho, composi¢des didaticas como ferramenta de
ensino de musica buscando resgatar as tradigdes da cultura goiana. As vivéncias serdo
realizadas na banda marcial do CEPMG- Major Oscar Alvelos na cidade de Goiania. Nesse
contexto as composi¢des didaticas fazem parte da estratégia de ensino musical, respeitando
a heterogeneidade do grupo e atendendo as necessidades técnico - musicais do aluno. O
contetido que serve de contraponto ao tema dessa pesquisa sdo as midias e as tecnologias,
pois como vivemos numa sociedade de consumo, isto contribui como base para uma
discussdo critica, que podera apontar para a necessidade de ampliagao do repertdrio musical
e cultural dos jovens. Trata-se de uma pesquisa bibliografica com abordagem qualitativa,
fundamentada teoricamente nas concepgdes da teoria Critica Frankfurtiana.

Palavras-chave: Musica Folclorica Goiana; Industria Cultural; Banda Marcial; Coletanea
de Composigdes?

Abstract

This is ongoing research and is being developed at the Professional Master's degree in Arts
(ProfArtes) of the Federal Institute of Goias, Campus Aparecida de Goidnia. The objective
of this work is to rescue and promote the historical and cultural reflection of the student,
through the songs of Goiano folklore, as set practices, involving school Martial Bands It is
proposed to present, in this work, didactic compositions as a teaching tool of music seeking
to rescue the traditions of Goids culture. The experiences will be carried out in the martial

! Mestrando em Artes/Musica pelo (ProfArtes - IFG). Licenciado em Educagdo Musical Pela (EMAC-UFG)
docente em Nivel Fundamental ¢ Médio na SEDUC-GO Area de Educagio Musical/Banda. E-mail:
vetafraga39@gmail.com

2 Pos-Doutorado e Doutorado em Educagdo (UFG). Mestre em Musica — Educagio Musical (UFG).
Graduado em Educagdo Artistica (UFG). Docente em Nivel Médio e Superior na area de Educacdo Musical e
Orientador no Programa de P6s-Graduagao stricto sensu em Artes (ProfArtes — IFG). E-mail:
cristiano.costa@ifg.edu.br

® Genericamente, banda é um conjunto musical formado por instrumentos de sopro e percussio. Sua
instrumentagdo moderna comegou a se estruturar na Franca quando Jean Baptiste Lully (1632-1687), no
reinado de Luis XIV (1638-1715), substituiu por oboés e fagotes as antigas charamelas e dulcianas. Nesta
época, as bandas de muisica atuavam basicamente nas cortes e nas igrejas da elite aristocratica, sem a conotag@o
de conjunto popular que possui hoje (BINDER 2006, p. 8)
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band of CEPMG-Major Oscar Alvelos in the city of Goiania. In this context, didactic
compositions are part of the musical teaching strategy, respecting the heterogeneity of the
group and meeting the technical - musical needs of the student. The content that serves as a
counterpoint to the theme of this research are the media and technologies, because as we live
in a consumer society, this contributes as a basis for a critical discussion, which may point
to the need to expand the musical and cultural repertoire of young people. This is
bibliographic research with a qualitative approach, based theoretically on the conceptions of
Frankfurtian Critical Theory.

Keywords: Goiana Folk Music; Cultural Industry; Martial Band; Compilation of
Compositions

INTRODUCAO

Historicamente, as bandas de musica tiveram papel de destaque na sociedade em
manifestagdes musicais culturais e sociais; como exemplo pode ser citado os desfiles civicos,
comemoracdes, festejos religiosos, dentre outros. Pelo seu carater historico, Social e
cultural, sempre esteve proxima das camadas populares; possibilitando o acesso democratico
aos bens culturais e musicais tanto aos jovens como a toda comunidade a qual esté inserida.

Sobre tal aspeto Tinhordo nos diz:

[...] uma das poucas oportunidades que a maioria da populagdo das principais
cidades brasileiras tinha de ouvir qualquer espécie de musica instrumental, nessa
segunda metade do século XIX, era de fato a musica domingueira dos coretos das
pragas ou jardins, proporcionada pelas bandas marciais. Pois foi exatamente pela
necessidade de entremear as marchas militares e dobrados com musicas do agrado
do publico de gosto popular que essas bandas de corporagdes fardadas comegaram
a incluir em seus repertdrios os gé€neros mais em voga aquele tempo, ou seja, as
valsas, as polcas, schottisches e mazurcas importadas da Europa para atender aos
propositos da modernidade das novas camadas da pequena burguesia. (Tinhorao
1978 p. 82)

Um fator de grande peso para a democratizacdo da musica das classes mais populares
no meio urbano foi a presenca das bandas marciais as quais foram as grandes responsaveis
por um tipo de miscigenacdo musical, que misturou a estrutura das composicdes € 0s
instrumentos musicais europeus com as cangdes populares do Brasil: “Essas bandas que
funcionavam precariamente comecavam a ser estruturadas com a chegada da Familia real,
em 1808 (Malaquias, 2020 p.109).

De acordo com Malaquias (2020), o fato da maioria dos musicos integrantes das

bandas terem sua origem nas camadas tidas como populares da sociedade, favoreceu um
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ambiente de troca cultural espontanea ja que o repertdrio feito por eles tinha uma variedade
de estilos bastante eclética que abarcava desde cangdes militares a musica europeia. Nesse
sentido, torna-se de fundamental importancia entendermos o contexto histdrico social e
cultural que envolvia essa tdo importante manifestacdo artistico musical e seus
desdobramentos a fim de direcionar nossas praticas pedagdgica dentro desses ambientes de
ensino tdo complexo que sdo a bandas marciais escolares.

No universo das bandas marciais escolares, varias mudangas t€ém ocorrido tanto no
ambito das politicas publicas educacionais como de carater cultural, econdmico, tecnologico,
midiatico e nas relagdes de trabalho, possivelmente em decorréncia do advento da
globalizacdo. Pode-se observar que tais mudangas tém afetado o repertdrio praticado dentro
das bandas escolares que ja ndo segue mais um padrdo historicamente atribuidas a essas
instituicdes musicais, como as marchas, dobrados, valsas, maxixes e polcas, sendo essas
cada vez mais raras, prevalecendo um repertdrio estandardizado certamente influenciado
pela industria cultural (Adorno; Horkheimer, 1985).

Nesse sentido, nos motiva o interesse em buscar compreender quais as implicagdes
dessas mudangas na formacao cultural e, em particular, na formac¢ao musical dos alunos das
bandas escolares, além de verificar como tal producdo estaria sendo conduzida nesse
ambiente complexo e repleto de contradi¢cdes que ¢ a escola.

Sobre a formagao cultural das populagdes, Casagrande nos alerta:

Ao atentarmos para a formacgao cultural das populagdes, ¢ na especificidade deste
estudo, a constituicdo do gosto musical, parece-nos importante dimensionar as
relagdes entre os estimulos causadores das preferéncias musicais - principalmente
os midiaticos - e suas implicagdes do ponto de vista formativo, pois se almejamos
conceber uma educagdo com preceitos emancipatorios, responsavel por uma
atitude mais critica e ética em seu cotidiano, passa entdo a ser indispensavel atentar
para as imposi¢des das midias/mercado, ainda que estes sutilmente ndo paregam
produzir tais amarras (Casagrande, 2009, p. 13)

Segundo Casagrande (2009), se almejamos conceber uma educagdo com preceitos
emancipatdrios, responsavel por uma atitude mais critica e ética em seu cotidiano, passa
entdo a ser indispensavel atentar para as imposi¢des das midias/mercado, sobre o gosto
musical das pessoas. Ao tentarmos explicar a influéncia da industria cultural no gosto dos
adolescentes, podemos trazer uma expressao usada por Adorno (1986), na qual ele chama

de pseudo - individuacdo. Ele acrescenta que, “[...] a pseudo — individuacao por sua vez, os
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mantém enquadrados, fazendo — os esquecer que o que eles escutam ja ¢ sempre escutado
por eles, “pré-dirigido” (Adorno, 1986 p.123).

E de fundamental importincia o diagnéstico feito pelos estudiosos da escola de
Frankfurt com relagdo ao poder da midia frente aos gostos, pois ¢ a partir das discussdes
estabelecidas que barreiras poderdo ser rompidas e a cultura podera ser elevada.

Nesse sentido, o presente trabalho tem como objetivo identificar, resgatar e promover
a reflex@o historica e cultural do aluno através das musicas do folclore goiano como préaticas
de conjunto envolvendo Bandas Marcais escolares. Propde-se apresentar composicdes
didaticas como ferramenta de ensino de musica, buscando resgatar as tradigdes da cultura
goiana, apresentar e analisar como a Industria Cultural influencia na formac¢ao do gosto
musical dos alunos das bandas marciais, ao ponto de influenciar e até mesmo dificultar os
contetidos e metodologias, no que diz respeito ao repertorio musical voltado a esse espago
de ensino.

Nao se trata do resgate de um género musical especifico, mas sim do homem como
individuo se envolvendo com o outro de forma compartilhada promovendo o resgate as
raizes culturais de uma regido, podendo despertar no individuo ou na comunidade a
motivagdo e o interesse sobre a sua propria cultura, tornando-o um cidaddo mais sensivel e
consciente da importancia de suas raizes para preservagao de sua historia.

Como ja foi abordado, hoje a grande massa consome apenas aquilo que é imposto
pela midia e que ela julga ser o padrdo estética e comportamental. Frente a essa situag@o
como pode-se inserir nas Bandas marciais escolares uma pedagogia musical que vai
contraria ao objetivo da Industria Cultural? Como introduzir um repertorio dentro das
Bandas que ndo esteja alinhada com as imposi¢des midiaticas? Como dizer ao aluno que
somente tem contato com os produtos dessa industria que o mundo das artes ¢ algo bem
amplo e cheio de possibilidades? Esse ¢ o grande desafio da educagdo musical atual e uma
possibilidade de discutir e proporcionar aos estudantes uma emancipagao cultural.

E fato que as bandas musicais escolares sdo espagos de interagdo entre os jovens e
adolescentes. Eles podem conviver social e individualmente, interagindo de forma
democratica e compartilhando tudo aquilo que consomem em seu dia a dia, sendo a musica
objeto desse consumo, através da facilitagdo das midias tecnoloégicas, como a internet,
smartphones, mp4, CD’s, midias sociais, TV e Radio. Esse ambiente de interacdo social,
com todas as suas possibilidades, também pode ser fator de agravamento pois,

potencializam o consumo aos produtos das massas.
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Sobre as massas, Freud acrescenta que:

[...] € impulsiva, guiada quase exclusivamente pelo inconsciente; ¢ influenciavel
e acritica; caminha prontamente a extremos; para influencia-las basta repetir a
mesma coisa sempre; quer ser dominada e oprimida, o que de forma consequente
leva a uma profunda aversio a todos os progressos e
inovagdes”. (Freud, 2011 p. 49)

Por tanto, como as expressdes artisticas se voltaram em parte para o entretenimento
raso e futil e cujo o interesse sdo os lucros, se faz necessério que o ensino de musica feitos
a partir das bandas marciais com repertorio voltado para contexto historico e social seja um
espaco de reflexdo e de abertura, que ndo ignore as expressoes provenientes da Industria
Cultural, mas que possa ampliar o repertdrio dos alunos e que o mesmo possa estabelecer
relagdes de identidade com a obra e o fazer artistico, buscando fugir das armadilhas impostas
pelo grande poder capitalista.

Nessa perspectiva, o trabalho se propde a refletir sob os procedimentos do ensino de
instrumento a partir das praticas pedagogicas utilizadas dentro das escolas bem como
fomento a a¢des que promovam o desenvolvimento da cultura do cerrado goiano com énfase
em suas raizes folcloricas e culturais através da sua musica como possibilidade de oferecer
um ensino musical mais humano, que possa impactar e atravessar os alunos, os sujeitos da
experiéncia.

Espera-se conseguir identificar a musica do folclore goiano como material proposto,
que possa contribuir com o desenvolvimento musical e sociocultural dos alunos das bandas
marciais escolares goianas e entender sua importancia pedagogica e metodologica no auxilio

ao fazer docente.

DISCUSSAO

Industria Cultural ¢ um conceito desenvolvido por Theodor Adorno e Max
Horkheimer no final do século XIX e inicio do século XX. Os estudiosos analisaram os
impactos dos avangos tecnoldgicos proporcionados pela Revolugdo Industrial e o
capitalismo no mundo das artes. Tais impactos podem ser observados ainda hoje
principalmente com a advento da globalizacdo potencializado pelas midias e tecnologias.

Sobre o advento da globaliza¢ao e o dominio midiatico, Costa nos diz:
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Antes desse aparecimento, no final do sec. XIX e inicio do sec. XX, para se ouvir
musica era preciso estar no local onde ela acontecia. A apreciagdo musical exigia
certa entrega, pois era um acontecimento que se dava em momentos especificos.
Na atualidade se ouve musica a qualquer hora e lugar, independente da vontade; a
musica imposta pelos meios de comunicagdo. Nisso, o que fica ¢ a pratica de se
ouvir, mas ndo escutar, como se o fendmeno musical fosse um mero pano de fundo
para uma realidade de fachada. (Costa, 2016 p. 38)

A musica que ouvimos, mesmo de forma ndo espontinea, esta presente em nosso
cotidiano nos mais diferentes estilos como: musica religiosa, infantil, gospel, erudita,
popular entre outros. Podemos notar que a diversidade cultural que influencia a musica
dentro do contexto social acompanha também os ambientes educacionais que a considera
como elemento fundamental na formagdo do individuo assim como as demais areas do
conhecimento.

De acordo com o Referencial Curricular para a Educacao infantil (RCNEI):

A musica ¢ a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar e
comunicar sensagdes, sentimentos ¢ pensamentos, por meio da organizagdo e
relacionamento expressivo entre o som e o siléncio. A musica esta presente em
todas as culturas, nas mais diversas situacdes: festas e comemoragdes, rituais
religiosos, manifestagdes civicas, politicas etc. Faz parte da educacdo desde ha
muito tempo, sendo que, ja na Grécia antiga, era considerada como fundamental
para a formagao dos futuros cidaddos, ao lado da matemaética e da filosofia. (Brasil,
1998, p.45).

E inegavel o potencial que a musica enquanto linguagem artistica tem dentro do
ambiente pedagdgico de ensino, e segundo alguns estudiosos ¢ através de sua pratica que
tanto aspectos subjetivos quanto objetivos podem ser potencializados. Além do mais, se trata
de uma manifesta¢ao artistica de grande importancia social e cultural na qual os alunos fazem
parte.

Sobre o aspecto Cultural Aragjo diz que:

A cultura ¢ uma forma humana de existéncia, que se inicia junto com a vida da
crianga e, por isto, pode-se dizer que o desenvolvimento infantil tem como
referéncia de cultura as suas relagdes com o mundo. Dessa forma, tudo que
pensamos, sentimos e fazemos tem relagdo direta com a cultura que estamos

vivenciando, considerando-se assim a cultura como um elemento vivo do qual
fazemos parte, construindo valores e modificando-os (Aratjo, 2013, p. 09).

De acordo com Araujo (2013), podemos dizer que a cultura ¢ um elemento vivo que
se adquire desde os primeiros passos dentro da sociedade na qual se esté inserido. E ali que

o sujeito se desenvolve enquanto individuo social e politico tendo como referencial o mundo
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circundante onde tudo que acontece tem relagdo direta com o que se esta vivenciando,
construindo valores, influenciando e sendo influenciados.
[...] esta muito associada a estudo, educagdo, formagao escolar. Por vezes se fala
de cultura para se referir unicamente as manifestagdes artisticas, como o teatro, a
musica, a pintura, a escultura. Outras vezes, ao se falar na cultura da nossa época
ela ¢ quase que identificada com os meios de comunicagdo de massa, tais como o
radio, o cinema, a televisdo. Ou entdo, cultura diz respeito as festas e cerimonias

tradicionais, as lendas e crengas de um povo, ou a seu modo de se vestir, a sua
comida, a seu idioma. (Santos, 1983, p.19)

Assim, Santos (1983) complementa que, quando falamos em cultura, nos remetemos
a outros conhecimentos, lugares, espacos, manifestacdes artisticas, dando ao termo cultura
um ar de status e sofisticacdo e de educacdo elevada, ligando-a diretamente as artes. Desse
modo, consideramos como um fator importante e decisivo na vida social e cultural da
sociedade atual o surgimento dos meios de comunicagdo social, trabalhando a favor de uma
globalizacdo cultural. Essa globalizag¢do cultural tem gerado um repertério cultural que
domina as grandes massas, interferindo na transmissao de valores, comportamentos, gostos,
ideias e memorias dos grupos sociais, provocando modificacdes no ambito da cultura,
fazendo com que esta seja cada vez mais midiatizada. Dessa forma, o que esta sendo dito ¢
o que ocorre dentro do ambiente das bandas escolares que a tempos sofre essa influéncia
midiatica sobe tudo na escolha de seu repertorio. Em um mundo globalizado, tudo acontece
com enorme rapidez, e nesse contexto a informagdo ¢ o bem principal de um individuo,
embora este ndo se mostre capaz de assimilar ou administrar toda essa informacao
Com base na reflexdo que esta sendo feita, observamos que o ambiente das bandas
escolares com suas caracteristicas sociais sdo espagos de interacdo entre os jovens e
adolescentes, onde eles podem conviver social e individualmente, interagindo de forma
democratica e compartilhando tudo aquilo que consomem em seu dia a dia. A musica ¢é
objeto desse consumo, através da facilitagcdo das tecnoldgicas.
Embora esteja presente nas diversas atividades que congregam jovens e
adolescentes, antes, durante e depois das aulas, raramente ¢ objeto de um estudo
sistematizado do aprendizado dos elementos dessa linguagem, com vistas ao

entendimento aprofundado de sua logica interna, na direcdo da formacéo do bom
ouvinte. (Nogueira, 2010 p.124)

Para Nogueira (2010), apesar de a musica estar presente dentro do ambiente do

ensino escolar, através do convivio de adolescentes e dos jovens que a consomem, raramente
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ela ¢ tida como objeto de um estudo sistematizado, impossibilitando assim o dialogo critico
e reflexivo na busca de um bom ouvinte.

Na atual conjuntura social fica ainda mais evidente a responsabilidade e importancia
do papel do professor enquanto mediador na busca de conhecimento. Haja visto que a
informagdo a cada dia chega com maior velocidade aos alunos através das midias e
tecnologias cada vez mais avancadas. Esse cenario ndo contempla mais a figura do professor
centralizador ou detentor do saber, entretanto, exige dele uma nova postura diante dos
avancos tecnoldgicos revendo e atualizando suas praticas pedagdgicas. Nessa perspectiva,
para Costa (2017, p. 26), “[...] quando se visa educar por meio da musica, ¢ preciso haver o
compromisso em proporcionar ao individuo condi¢des para perceber as contradi¢des sociais
para sobre essas criticar”.

Sabemos que o repertdrio de bandas de musica, a tempos, vem sofrendo influéncias,
fazendo que esse, j& ndo seja mais o mesmo repertério que outrora era marcado pelas
marchas, polcas, dobrados, frevo, maxixes e valsas etc. Hoje ja sofre mudancas
provavelmente por influéncia do repertdrio mididtico proprio da industria cultural. Assim,
faz-se necessario ressaltar que:

Temos um atraso monumental no conhecimento do nosso folclore — e também
nossa musica popular e erudita. O Brasil ainda ndo foi descoberto pelos
brasileiros! Até hoje ndo foi criado um acervo nacional de dobrados! Essa nossa

tradi¢do e heranga musical esta se perdendo a cada dia. Nao podemos evoluir sem
conhecer o nosso passado (Brasil, 2008 p. 63)

A escolha do repertdrio pode se configurar como fator essencial no desenvolvimento
tanto técnico como sociocultural dos alunos que compde os quadros da banda. Mas estes
também precisam obedecer a critérios técnicos que possibilitem uma escolha adequada do
material que se deseja trabalhar com esses alunos, pois, sabemos que as bandas escolares
tém por carateristica principal a heterogeneidade por abranger em seu ambiente pedagogico
alunos com nivel técnico e idades diferentes, tornando complexo essa escolha.

O repertorio praticado nas bandas escolares em goids nem sempre contribuem para o
desenvolvimento estético, técnico e sociocultural dos alunos pois, na maioria dos casos sao
escolhas feitas pelos regentes e professores sem que se estabelega critérios que possam
oferecer um crescimento efetivo ao grupo. Assim, como orienta Jardim (2008) no Pequeno

Guia Pratico para o Regente de Banda.

E possivel definir e avancar com as linhas de atuagdo de uma banda de musica,
banda de concerto, banda sinfonica, grupos cameristicos, bandas marciais, bandas
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de metais e tantas outras formagdes com sopros e percussdo, aproveitando um
enorme leque de repertdrio. O regente deve buscar cada vez mais informagao, para
que saiba explorar a0 maximo o potencial de seu grupo e estimula-lo em seu
crescimento técnico e musical, sempre em busca do vinculo direto com o publico
ao qual o trabalho serd destinado. Esse processo chama-se educar. Aliar
conhecimento a essas atividades significam colocar a frente de tudo, sempre, o
objetivo principal de todo o trabalho — que ¢, em ultima andlise, a realizago
musical como atividade bésica para a formacdo sociocultural do ser humano.
(Jardim, 2008 p. 19)

O repertdrio ¢ parte fundamental dentro do contexto de ensino aprendizagem musical
das bandas marciais escolares, mas a selecdo e organizacdo de repertério, apesar das
aparéncias ndo ¢ uma tarefa tdo simples, uma vez que propor conteudo de forma didatica
implica escolher aquilo que se estabelece como digno de ser apresentado e para isso, “0s
educadores precisam ter um pleno dominio das bases tedricas cientificas e tecnologicas, e
sua articulacdo com as exigéncias concretas do ensino, pois ¢ através desse dominio que ele
podera estar revendo, analisando e aprimorando sua pratica educativa”. (Libanio, 2002 p.
28).

Para tanto, os regentes e professores precisam estabelecer um planejamento desse
repertdrio, considerando os aspectos de aprendizagem dos alunos envolvidos, estabelecendo
critérios pedagogicos que valorize e potencialize as qualidades do grupo com o uso de
arranjos e composigoes que evidencie a funcionalidade das pegas e obras a serem executadas
pela banda, dando um sentido de significancia estética, social e cultural das obras para os
alunos.

Para isso a FUNARTE 2008 - Fundacao Nacional de Arte, estabelece uma tabela de
parametros técnicos para sopros e percussdo. O objetivo principal da tabela ¢ proporcionar
aos regentes professores, compositores e arranjadores subsidios técnicos para nortear seus
trabalhos, sobretudo no que diz respeito ao arranjo e orquestragdo do repertorio que possa
ser utilizado nas bandas escolares a fim de proporcionar o desenvolvimento musical das
criangas ¢ jovens de forma planejada e segura, sem eliminar etapas fundamentais nesse
processo.

Silva orienta que:

O desafio possivel esta relacionado a possibilidade que os sujeitos beneficiarios
tém de executar o arranjo (composigdo) didatico sem que este esteja extremamente
facil, podendo causar tédio, ou extremamente dificil, podendo causar frustragdo

(Silva, 2016¢ p. 05).
Para Silva (2016) ¢ essencial que o material pedagogico que se pretende trabalhar

com os alunos das bandas tenha uma coeréncia didatica bem delineada, pois este ndo pode
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estar nem muito facil, nem tdo dificil para que assim se estabeleca um equilibro pedagogico
na pratica de ensino aprendizagem, ndo provocando no aluno o desinteresse.

Compete ao regente e educador ter o cuidado de observar a melhor forma pedagdgica
de desenvolver o trabalho musical com a banda, de modo a estimular e apoiar o aluno musico
em cada etapa de seu aprendizado fomentando sempre um ambiente que promova a interagao
e o0 bem-estar do aluno, que o incentive sempre a pratica em grupo e que possibilite o acesso
a um material pedagogica consistente e que tenha critérios claros e objetivos quanto ao que
se pretende alcangar. Para isso € necessario elencar critérios e estratégias pedagogicas de
ensino de musica, que possam fomentar discussdes, critico - reflexivas, a fim de levar o
aluno a refletir sobre os conceitos e o papel da arte no contexto social.

A pesquisa que esta sendo desenvolvida tem carater qualitativo e bibliografico. Estao
sendo feitos estudos e levantamentos de material que dardo suporte tedrico para as reflexdes
e criticas sobre Industria Cultural, Cultura, Musicas Folcloricas Goiana e a relagdo com as
Bandas de Musica Escolares. As buscas estdo sendo feitas em materiais impressos € em
bancos de dados tais como os Periddicos da Capes, revistas especializadas, Catalogos de
Teses e Dissertacdes da Capes. A Teoria Critica Frankfurtiana ¢ fundamento tedrico a partir
de autores como: Costa e Zanolla (2020); Theodor W. Adorno e Max Horkheimer. (1991).

A etapa final da pesquisa serd o desenvolvimento de trés composi¢cdes com tematicas
de musicas do folclore goiano que estejam em dominio publico. A técnica usada para
desenvolver as composi¢des compreende os estilos “Rapsddia”, “Tema e Variagdes”. A
selecdo dos temas de musicas folcloricas goianas estd em andamento e apenas um foi
escolhido ao passo que se deu inicio a escrita da primeira Composi¢do, sendo essa de nivel
intermediario, assim como determina os parametros técnicos da Fundacao Nacional de Arte
- FUNARTE, que estabelece os diferentes niveis de dificuldade técnica, sendo o nivel 1 —
iniciante e o 3 — intermedidrio.

Fundacdo Nacional de Arte, estabelece uma tabela de parametros técnicos para
sopros e percussdo, tal Tabela esta estruturada para fornecer a regentes,
compositores e professores de instrumentos de sopro e percussdo os seguintes
pardmetros, que podem ser classificados por cinco diferentes niveis de

classificagdo do repertorio, sendo o nivel 1 o iniciante ¢ 0 5 0 mais avangado
(Brasil, 2008 pg. 38).

Para a escolha dessas musicas, alguns critérios iniciais foram estabelecidos:
funcionalidade técnica pedagdgica que possam contemplar carateristicas como nao

ultrapassar uma oitava; armadura de clave que ndo ultrapasse trés alteragdes (3 b bemdis; 3
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# sustenidos); uso de compassos simples (4/4. 2/4. 3/4) uso de ritmos simples (no maximo
semicolcheia); que a letra da musica (se for o caso) esteja coerente com a linguagem
pedagogica respeitando a faixa etdria dos alunos e o uso de melodias que possam ser faceis
e possibilitem fazer variagdes aplicaveis técnica e pedagogicamente ao grupo de alunos das
bandas. Esse trabalho estd em fase de levantamento e estudo de bibliografia e construgdo

textual

CONSIDERACOES

Espero a partir dessa pesquisa, contribuir para a discussao sobre a musica do folclore
goiano que por muito tempo, € em algumas situagdes, ainda ¢ posta em segunda plano em
espagos onde o repertorio feito nas bandas ¢ caraterizado pela predominancia de musicas
“mididticas”, e que os alunos tenham uma mudanga de mentalidade reflexiva em relagdo as
proprias raizes e a propria identidade cultural e que o mesmo possa ser um disseminador
dessa ideia para toda a comunidade escolar.

E importante ressaltar que no contexto da comunicagio também ha outras formas de
aprendizagem da cultura e o ensino musical através das bandas marciais escolares é apenas
uma parte onde ocorre a aprendizagem cultural do aluno. A partir dessas consideragdes,
acredita-se, que ¢ um tema relevante que pode levantar reflexdes e discussdes que possam
vir a contribuir com o despertar da consciéncia coletiva sobre a importancia das raizes
culturais. O resgate as raizes culturais de uma regido poderdo despertar no individuo a
motivagdo e o interesse sobre a sua propria cultura, tornando-o um cidaddo mais sensivel e
consciente da importancia de suas raizes para preserva¢ao de sua historia.

E possivel educar musicalmente dentro das bandas escolares utilizando o repertorio
proposto nesse trabalho (musica do folclore goiano), j4 que nossos alunos consomem 0s
produtos da Industria Cultural de maneira massiva? Podemos concluir que sim, basta que
estabelecamos critérios e estratégias pedagogicas de ensino de musica, que possam fomentar
discussdes, estabelecendo relacdes, a fim de levar o aluno a refletir sobre os conceitos € o
papel da arte no contexto social, dentre elas, as musicas feitas nos espacos de bandas
escolares, incentivando-os a busca pela emancipacao, como individuos criticos e reflexivos,

protagonista de sua propria historia.
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SONS NA ESCOLA: EDUCACAO MUSICAL A PARTIR DE
PERCURSOS TEMATICOS

Gisele Alves Ramos!
Eliton Perpétuo Rosa Pereira?

Resumo

O presente texto aponta discussoes, relacionadas a pesquisa em andamento do Mestrado
Profissional em Artes — PROFARTES, que emergiram da necessidade de pensar um
ensino musical capaz de integrar as exigéncias curriculares e politico-pedagogicas
escolares com as praticas artistico-musicais e o repertdrio trabalhado na Escola Municipal
Pedro Ciriaco de Oliveira, em Goiania. Buscou-se conduzir o trabalho a partir de temas
—aqui chamados de percursos tematicos — a fim de proporcionar aos educandos vivéncias
significativas em musica. O estudo ¢ realizado sob a perspectiva da abordagem
qualitativa, de carater descritivo e propositivo, no qual grande parte dos dados coletados
procedem da investigacdo do ambiente escolar que ¢ tido como fonte direta de pesquisa.
A discussao ¢ elaborada em didlogo com as autoras Luciana Del-Ben, Maura Penna, Ana-
Mae Barbosa e Bell Hooks, também com os autores Paulo Freire e Keith Swanwick.
Como resultado, esta sendo desenvolvida uma proposta pedagogica musical voltada para
docentes que trabalham com a linguagem artistica musica na educag@o basica. Pesquisa
desenvolvida com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Brasil (CAPES), por meio de bolsa.

Palavras-chave: Educacao Musical. Escola. Praticas Artisticas. Percursos Tematicos.

SOUNDS IN SCHOOL: MUSICAL EDUCATION BASED ON
THEMATIC PATHWAYS

Abstract:

The present text points out discussions, related to the ongoing research of the Professional
Master in Arts - PROFARTES, which emerged from the need to think about a musical
education capable of integrating the curricular and political-pedagogical requirements of
the school with the artistic-musical practices and the repertoire worked on in Municipal
School Pedro Ciriaco de Oliveira, in Goiania. We sought to conduct the work from themes
- here called thematic paths - in order to provide students with meaningful experiences in
music. The study is carried out from the perspective of a qualitative approach, with a
descriptive and propositional character, in which most of the data collected come from

! Mestranda em Ensino de Artes (IFG — Campus Aparecida de Goiania). Especialista em Educagdo Infantil,
Alfabetizacdo e Letramento (FABEC). Licenciada em Educacdo Musical (EMAC — UFG). Professora
regente (PE-II) na SME — Municipio de Goiania. Tem experiéncia em Educagdo Musical, Musicalizagdo
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the investigation of the school environment, which is considered a direct source of
research. The discussion is elaborated in dialogue with the authors Luciana Del-Ben,
Maura Penna, Ana-Mae Barbosa and Bell Hooks, also with the authors Paulo Freire and
Keith Swanwick. As a result, a musical pedagogical proposal is being developed aimed
at teachers who work with the artistic language of music in basic education. Research
developed with the support of the Coordination for the Improvement of Higher Education
Personnel - Brazil (CAPES), through a scholarship.

Keywords: Music Education. School. Artistic Practices. Thematic Paths.

INTRODUCAO

Esse artigo refere-se a pesquisa em andamento desenvolvida no Mestrado
Profissional em Artes (PROF-ARTES), inserida no campo da investigagdo em Arte, na
subarea Musica. O estudo ¢ relacionado a como fui formatando minha pratica docente
nos anos de 2016 a 2019 na Escola Municipal Pedro Ciriaco de Oliveira, no municipio de
Goiania. Sao reflexdes e proposi¢des acerca dos processos de ensino de musica
conduzidos nesta escola a partir de temas — aqui denominados de percursos tematicos —
que se constituiram com o intuito de integrar o curriculo da disciplina de arte na
linguagem musica, o Projeto Politico Pedagogico (PPP) da escola, as praticas artisticas e
o repertdrio musical trabalhado.

Quando comecei a lecionar em 2015 na escola mencionada, a Educacdo
Fundamental da Secretaria Municipal de Educagdo (SME) em Goiania ainda era
organizada em Ciclos de Formagio e Desenvolvimento Humano (PORCIUNCULA,
2002). Naquele periodo, atendia os estudantes dos Ciclos 1 e 2, que atualmente equivalem
as turmas do 1° aos 6° anos. Nesta instituicdo, a equipe diretiva e pedagdgica primava
pelas acdes e projetos previstos no PPP, incentivando que os professores trabalhassem as
tematicas propostas em suas disciplinas. Concomitantemente a essas incumbéncias
pedagogicas, o horario escolar contava com duas horas/aulas semanais denominadas de
reagrupamento. Nesses momentos as turmas se mesclavam e tinham aulas em formatos
diferenciados de acordo com a necessidade dos estudantes, e nessa configuragao
comecaram a ser oferecidas as aulas de canto coral aos educandos do Ciclo 2, que em
seguida recebeu o nome de Coral Canta Crianga.

Diante de tais demandas, comecei a pensar numa forma de conduzir o ensino de
musica durante o ano letivo a partir de temas de trabalho, de modo que fossem integrados
os conteudos de musica previstos no curriculo, as a¢des definidas no PPP da escola, as
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praticas artistico-musicais desenvolvidas nas aulas do componente curricular Arte na

linguagem musica e o repertorio trabalhado com o grupo de canto coral no horario do
reagrupamento. Assim, busquei proporcionar aos educandos vivéncias significativas em
musica a partir do ensino direcionado pelos percursos tematicos.

A inten¢do ndo ¢ enquadrar o trabalho empirico ja realizado em uma teoria a qual
ele ndo seguiu desde o inicio, mas dialogar com aspectos e conceitos trazidos por autores
da educagdo como Paulo Freire (1987) e Bell Hooks (2017), com a arte-educadora Ana-
Mae Barbosa (2010), e com educadores musicais como Keith Swanwick (2003), Maura
Penna (2011) e Luciana Del-Ben (2015).

Com base na reflexao do tema de investigagdo em diadlogo principalmente com os
autores citados, novas indagagdes comegam a tomar forma e ganhar complexidade.
Assim, emergiram questionamentos que me levaram a delimitar o problema desta
pesquisa, a saber: Como construir uma concep¢do de educagdo musical por meio de
percursos tematicos que integrem curriculo, PPP, praticas artisticas e repertoério? Como
propor uma educag¢ao musical no contexto escolar, numa perspectiva de educagao critica
e emancipatoria? Em que ponto as praticas artisticas desenvolvidas através de percursos
tematicos tém relacdo com os ‘temas geradores’ de Paulo Freire? Como o trabalho
conduzido por percursos temdticos podem contribuir para que o ensino de musica na
escola produza sentido efetivo para os estudantes?

Por conseguinte, ao considerar essa forma de trabalhar a linguagem artistica
musica, o objetivo principal dessa pesquisa em andamento ¢ compreender como o
trabalho conduzido por percursos temdticos pode contribuir para um efetivo ensino de
musica no contexto escolar. Os objetivos especificos sdo: explicitar os percursos
tematicos e as praticas artisticas desenvolvidas na Escola Municipal Pedro Ciriaco de
Oliveira nos anos de 2016 a 2019; sistematizar e discutir os aportes teoricos, entre eles o
tema gerador de Paulo Freire, a partir de suas relagdes com a area da educagdao musical,
e elaborar um material pedagogico voltado para aplicacdo de percursos temdaticos no
ensino de musica nas escolas.

Posto isto, a pesquisa ¢ realizada sob a perspectiva da abordagem qualitativa, de
carater descritivo e propositivo, no qual grande parte dos dados coletados sdo
provenientes da investigacdo do ambiente escolar que € tido aqui como fonte direta de
pesquisa. Isto proporciona um maior contato com a situacdo que esta sendo investigada,
pois busca um entendimento das circunstancias estudadas para posterior comparagado da
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analise dos materiais levantados durante esse processo com as hipoteses formuladas,

culminando com a producdo de uma proposta pedagdgico-musical.

A seguir, o artigo apresenta em sua estrutura: a revisdo de literatura que
fundamenta o estudo; posteriormente a metodologia que define a condugdo da pesquisa;
logo depois a discussdo e apresentacdo dos percursos temdticos; e por fim a conclusdo

prévia da pesquisa que estd em desenvolvimento.

REVISAO DE LITERATURA

Abranger as exigéncias do ensino de musica na escola regular da rede publica ndo
¢ uma tarefa facil, uma vez que diversos fatores influenciam, como estrutura fisica e
recursos materiais disponiveis, nimero de alunos por turma, faixa etaria dos estudantes,
quantidade de horas/aulas semanais, espago na carga horaria destinado para planejamento
e estudo do docente, entre outros. Ademais, antes de estabelecer os conteudos ¢
abordagens metodologicas, ¢ importante que o educador observe o contexto analisando
aspectos sociais, historicos, culturais, educacionais e musicais, numa constante avalia¢cdo
e reflexdo a fim de consolidar um verdadeiro processo educativo em musica (PENNA,
2011). O trabalho realizado na Escola Municipal Pedro Ciriaco de Oliveira a partir de
percursos temdticos surgiu da necessidade de pensar um ensino musical de modo que
fosse possivel integrar as demandas escolares do ano letivo, para que os educandos
pudessem desfrutar de vivéncias significativas em musica e encontrar sentido no que se
¢ estudado. Tais demandas destacadas nessa pesquisa s3o: os conteudos presentes no
curriculo da disciplina Arte na linguagem artistica musica, as agdes e projetos presentes
no PPP da escola, as praticas artisticas desenvolvidas nas aulas de musica, e o repertorio
musical trabalhado no horério do reagrupamento com o Coral Canta Criang¢a. Tendo em
vista o que ja foi exposto, a discussdo ¢ estruturada em didlogo com autores da educagao,
da arte-educac¢do e da educacao musical.

Na educagao, sdo abordados Paulo Freire (1987) e Bell Hooks (2017) que apontam
para uma educagdo como pratica da liberdade. Em relagdo ao pensamento freireano, sdo
trazidas muitas contribui¢des para o delineamento do trabalho, principalmente quando
direciona para uma educacdo com enfoque na formacdo humana dos estudantes (FREIRE,
1987). No momento em que a formag¢dao humana do aluno passa a ser um dos pontos
centrais, sdo criadas condi¢des para que este possa descobrir-se como sujeito de sua
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propria histéria, numa continua recriagdo de mundo, a partir da construgao e reelaboracdo
do conhecimento (FREIRE, 1987). Seguindo na reflexdo do autor, sugere-se que o
educador adote uma postura dialdgica e contextualize a acdo educativa com a realidade
em que o aluno est4 inserido, para que se concretize uma educagio libertadora. E nesta
dialogicidade que Freire acreditava ser possivel desenvolver a verdadeira autonomia dos
sujeitos, para assim tornarem-se seres livres, pois “ndo ¢ no siléncio que os homens se
fazem, mas na palavra, no trabalho, na acdo-reflexdo” (FREIRE, 1987, p. 44).

Ao pensar nessa formagao integral do aluno, com uma educag¢do pautada na busca
curiosa e dialdgica que surge uma relagdo da abordagem pedagogica realizada na escola
mencionada com os ‘temas geradores’ de Paulo Freire (1987). Essa proposta de
investigacdo a partir da tematica sugerida “se prolonga na organiza¢do do contetido
programatico da a¢do educativa, como ag¢do cultural libertadora” (FREIRE, 1987, p. 86).
Desse modo, os ‘temas geradores’ podem funcionar como um dos possiveis recursos
pedagogicos condutores dos percursos temdticos utilizados no processo do ensino de
musica dessa escola, buscando contribuir com os debates sobre a educagdo musical na
escola regular. O didlogo com os ‘temas geradores’ ndo ¢ realizado para estabelecer
algum tipo de parametro, assim como nao tera centralidade nas discussdes. Esse didlogo
¢ mais um dos que foram proporcionados pela sistematiza¢do dos percursos temdticos, e
pode contribuir no entendimento do que foi desenvolvido de forma empirica.

Decorrendo dessa pedagogia critica, Bell Hooks (2017) encontrou na didatica de
Paulo Freire (1987) uma ‘identidade na resisténcia’, por também acreditar numa educagao
libertadora. Assim, um aspecto trazido pela autora de alto valor para este trabalho, ¢ “a
ideia de que a sala de aula deve ser um lugar de entusiasmo, nunca de tédio” (HOOKS,
2017, p.16). Nesse sentido, um ensino prazeroso ndo anula a seriedade da atividade
intelectual, pelo contrério, pode estimular e favorecer o aprendizado. Por conseguinte, a
autora destaca que apenas a vontade do professor ndo ¢ suficiente para ocasionar efetivo
entusiasmo, visto que “nossa capacidade de gerar entusiasmo ¢ profundamente afetada
pelo nosso interesse uns pelos outros, por ouvir a voz uns dos outros” (HOOKS, 2017,
p.17), pois “o entusiasmo ¢ gerado pelo esfor¢o coletivo” (HOOKS, 2017, p.18).
Acreditamos que as aulas do componente curricular Arte constituem-se num espago
propicio para despertar o prazer de aprender, ensinar e trocar conhecimentos no ambiente

escolar.
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Contudo, o entusiasmo por si s6 ndo garante o processo de ensino-aprendizagem,

pois ¢ fundamental que haja a organizacdo do que se pretende realizar. Comumente no
inicio do ano letivo, grupo gestor e docentes reinem-se para o planejamento coletivo nas
instituicdes escolares da Secretaria Municipal de Educacdo (SME) do municipio de
Goiania. Dentre os objetivos deste planejamento inicial, estdo as defini¢cdes dos projetos
e agdes que serdo trabalhados e que devem compor o Projeto Politico-Pedagdgico (PPP)
da escola. A importancia desse processo ¢ percebida uma vez que “O planejamento
curricular ¢ concebido como a espinha dorsal da escola por conter a proposta geral das
experiéncias da aprendizagem que serdo incorporadas nos diversos componentes
curriculares” (PORCIUNCULA, 2002, p.89). Assim, na busca por organizar o ensino de
musica da Escola Municipal Pedro Ciriaco de Oliveira, de modo a integrar as exigéncias
do curriculo, os projetos e acdes do PPP da instituicdo escolar, as praticas artisticas e o
repertdrio proposto, chegamos ao trabalho a partir de percursos tematicos.

No campo da arte-educag@o, um dos caminhos trilhados se constitui no contato
dos estudantes com as linguagens artisticas através da apreciacao, da contextualizagdo e
do fazer artistico, ndo necessariamente nessa sequéncia, consolidando-se nas bases da
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (1998, p. 92). A Abordagem Triangular ¢ a
proposta adotada pela SME de Goiania para o ensino de arte nas quatro linguagens — artes
visuais, danga, musica e teatro — (GOIANIA, 2019), por isso norteia as atividades de
musica da escola em estudo e consequentemente orienta os percursos temdticos. Indo de
encontro com pesquisadores da area de educacdo musical, Keith Swanwick discute e
propde um ensino de musica que busca ampliar o desenvolvimento musical dos
individuos, fazendo consideragdes a respeito do valor e da fungdo da musica em suas
varias camadas da experiéncia musical, uma vez que “A musica ¢ uma forma de discurso
tdo antiga quanto a raga humana, um meio no qual as ideias acerca de nés mesmos e dos
outros sdo articuladas em formas sonoras” (2003, p. 18). Nessa dire¢@o, o autor aponta
para a importancia de os estudantes passarem pelas atividades de composi¢@o, execucdo
e apreciacdo musical (SWANWICK, 2003, p.92), inclusive sdo evidenciados aqui
vinculos com a Abordagem Triangular.

As agdes pautadas na Abordagem Triangular caracterizam-se “numa referéncia
para o como se aprende e ndo um modelo para o que se aprende” (PEIXE, 2010, p. 188),
possibilitando que o educador proponha um ensino de arte dindmico e transformador de
acordo com a realidade do ambiente escolar. Do mesmo modo, ¢ consideravel ressaltar
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que o ensino de musica na escola regular tem suas particularidades. A educadora musical

Maura Penna traz a relevancia que tem o planejamento, a selecdo dos conteudos e das
abordagens metodoldgicas, no sentido de pensar “o que” e “como” ensinar, numa

constante reflexdo das circunstancias educacionais (2011, p.14), pois

Cabe a uma educagdo musical sintonizada com o mundo
contempordneo reconhecer e acolher a multiplicidade tanto de
manifestagdes musicais, quanto de formas de experienciar a musica na
vida cotidiana, formas estas que tém se renovado com bastante rapidez
nos ultimos anos. (PENNA, 2011, p. 21)

Assim sendo, mais importante do que seguir um método ou uma abordagem para o ensino
de musica, ¢ imprescindivel que o educador seja sensivel para perceber as especificidades
da escola e dos agrupamentos de estudantes, num planejamento que haja flexibilidade nas
acoes pedagogicas para se chegar aos objetivos.

A fim de cerzir os pensamentos e proposi¢des dos autores e autoras citados,
completo a discussio com a educadora musical Luciana Del-Ben que aponta
questionamentos sobre o papel da musica na educagdo basica e como efetiva-la nas
escolas, desde sua implementacao pela Lei Federal n® 11.769 (BRASIL, 2008), na busca
por proporcionar aos estudantes “o desenvolvimento de habilidades amplas, valores e
sensibilidades” (DEL-BEN, 2015, p. 134). Na dire¢do de promover um ensino pautado
na formac¢ao cultural e humana, que tenha sentido para o aluno dentro e fora da escola,
Del-Ben ressalta que “ndo ¢ possivel aprender musica sem experiéncia musical ou uma
vivéncia direta da musica (seja cantar, tocar, ouvir, compor ou improvisar, por exemplo).
Chegar a esse consenso foi uma grande conquista para a area de educagdo musical.”
(DEL-BEN, 2015, p.122). Portanto, as contribui¢des da musica na vida escolar dos
estudantes podem se concretizar num ensino conduzido pelos percursos temdticos, por
favorecerem a integracao das demandas escolares através de um ensino musical dindmico

e criativo.

METODOLOGIA

O estudo ¢ realizado sob a perspectiva da abordagem qualitativa, de carater
descritivo e propositivo, no qual grande parte dos dados coletados advém da investigagdo
do ambiente escolar, tido aqui como fonte direta de pesquisa. Isto proporciona um maior

contato com a situa¢do que estd sendo investigada, pois busca um entendimento das
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circunstancias estudadas para posterior comparagdo da andlise dos materiais levantados

durante esse processo com as hipoteses formuladas, culminando com a elaboragdo de um
produto pedagogico-musical.

A formulacdo desse estudo dialoga com a abordagem da pesquisa
multidimensional como ¢ exposto por Maria Lucia Rodrigues em seu texto Metodologia
Multidimensional em Ciéncias Humanas: um ensaio a partir do pensamento de Edgar
Morin (2006). Por entendermos, assim como a autora, “que vivemos um momento de
maxima saturacdo deste modelo — de isolamento dos individuos, de dissociagdo dos
problemas humanos e, portanto, da divisdo dos saberes” (RODRIGUES, 2006, p. 13-14),
concordamos que a situagdo atual nos impde novos modelos e nova relagio com os
saberes, antes compartimentalizados. Esse caminho exige disponibilidade na dire¢do de

nos desfazer de certas segurangas para encontrar novas possibilidades:

Ora, dispor-se a incertezas requer que se aprenda a repensar com mais
liberdade € com mente mais aberta o imprevisto € o risco; implica
acolher as diversidades e abandonar o Jocus das resignadas ou
conformadas mesmices ¢ dogmatizagdes; evoca atitudes e posturas
investigativas ampliadas e atentas, autocriticas e competentes, menos
dominadas por magnetismos do poder, mais comprometidas com a
autonomia e a responsabilidade pelas ideias, pelas acdes e pela
capacidade de contextualizar e englobar (RODRIGUES, 2006, p. 15).

Trilhar pelas incertezas, por mais paradoxal que seja, comeca com um certo
entendimento de que, fazer o mesmo caminho e percorré-lo da mesma forma nao nos
levara, a ndo ser por acidente, a outros lugares. A pratica educacional em artes descrita e
analisada nesta pesquisa segue caminhos de experiéncias, disponibilidades, andlises,
dialogos e superacdo de obstaculos, fruto de um planejamento adaptavel as situagdes que
emergiam. O texto, acima citado, instiga a pensar como a pesquisa reverbera ou nao essa
liberdade necessaria no nosso tempo para encontrarmos as possibilidades mais adequadas
para seguir, lembrando que ‘“toda teoria, de certa forma, tende a ser transitoria”
(RODRIGUES, 2006, p. 23).

Assim, dentro desta abordagem sera feita uma pesquisa multidimensional
(RODRIGUES, 2006) por nela encontrar a possibilidade de transitar nos procedimentos
que se fizerem necessarios para a estrutura¢ao das etapas desse trabalho, uma vez que “o
método ¢, a0 mesmo tempo, atividade pensante do sujeito e arte, pois expde a maneira de
guiar ou conduzir a razdo, conjugar diferentes conhecimentos, assumir ideias e agdes”.

(RODRIGUES, 2006, p.23). Mais do que uma receita ou um roteiro para direcionar esse
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estudo, a pesquisa multidimensional ¢ uma base para o didlogo que precisa de alguma

forma ajudar no processo de entendimento e organizagdo da propria investigacdo. “A
teoria da complexidade ndo serd a unica resposta para tantas dificuldades e
questionamentos, mas, certamente, fundamenta a constru¢do de um método que se faz
caminhando e comportando o paradoxo logico, a incerteza cognitiva e de agdo”
(RODRIGUES, 2006, p. 19). Esse ¢ um dos possiveis pontos centrais de direcionamento
da pesquisa: desenvolver a producdo de conhecimento complexo construido no e pelo

comportamento capaz de educar e refletir educacao.

Na realidade, a complexidade n3o se limita a um conceito ou as
estruturas axiomaticas definitivas; alimenta-se essencialmente de fatos
da vida natural, social e por um sistema de pensamento abrangente e
flexivel, ndo avesso as incertezas, ao erro, aos conflitos, as
transgressoes. (RODRIGUES, 2006, p. 22).

Ancorado no pensamento de que a teoria estd a servico do conhecimento, e ainda
considerando que o seu desenvolvimento torna possivel alcancar entendimento, os
principais dados desse estudo serdo obtidos a partir do aprofundamento no ensino de arte
na linguagem artistica musica por meio de percursos temdaticos, praticados na Escola
Municipal Pedro Ciriaco de Oliveira nos anos 2016 a 2019. Para tanto, ndo podemos
enquadrar um trabalho desenvolvido desde 2016 em uma teoria a qual ele ndo seguiu
desde o inicio.

Por isso foi realizado um recorte das praticas artisticas musicais desenvolvidas no
contexto da escola citada, tendo por referéncia a Investigagdo Educacional Baseada em
Artes (IEBA) a partir das concepgdes levantadas por Tatiana Ferndndez e Belidson Dias
(2017). As formas de investigagdo sob as perspectivas metodologicas da IEBA favorecem
a singularidade da relagdo entre sujeito e objeto, constituindo-se de maneira complexa e
plural, pois ao invés de buscarem solugdes, provocam novas compreensdes ao indagar e
problematizar o objeto de estudo com seus desdobramentos (FERNANDEZ e DIAS,
2017, p. 28).

Para uma IEBA ¢ importante compreender que a arte € uma, entre outras
formas, de construir saber e conhecimento cultural. E para construir
esse tipo de conhecimento ¢ necessario estar disposto a entrar no espacgo
do “ilogico”, da “suspensio das leis” (FERNANDEZ e DIAS, 2017, p.
31).
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Tomando a arte como forma de saber e de conhecimento cultural, pretendemos

analisar e problematizar as praticas artisticas vivenciadas no ambiente escolar por meio
dos percursos temadticos. Buscamos também compreender através da IEBA de que
maneira essas experiéncias podem ter afetado os envolvidos, seja a professora
pesquisadora, os estudantes e a comunidade escolar, no sentido de “que ndo podemos
esquecer ¢ que a IBA e a IEBA ndo sdo um mero conjunto de métodos especificos para
investigar, mas formas complexas de entender e atuar no mundo” (FERNANDEZ e
DIAS, 2017, p. 35).

Ainda como um dos procedimentos técnicos, estd em desenvolvimento uma

revisdo documental priméria mencionada por Antonio Carlos Gil:

A pesquisa documental vale-se de materiais que ndo receberam ainda
um tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de
acordo com os objetivos da pesquisa. O desenvolvimento da pesquisa
documental segue os mesmos passos da pesquisa bibliografica. Apenas
ha que se considerar que o primeiro passo consiste na exploracao das
fontes documentais, que sdo em grande nimero. Existem, de um lado,
os documentos de primeira mdo, que ndo receberam qualquer
tratamento analitico, tais como: documentos oficiais, reportagens de
jornal, cartas, contratos, diarios, filmes, fotografias, gravagdes etc.
(GIL, 2008, p. 51)

A partir da andlise dos materiais provenientes dos trabalhos com os percursos
tematicos desenvolvidos nas aulas de musica em cada ano letivo mencionado, esta em
elabora¢do um produto educacional com base nos dados comparativos, como pretendido
nessa pesquisa. Intentamos produzir como produto educacional, um material pedagogico
em formato digital (site ou e-book), alicer¢ado nos trabalhos com os percursos temadticos,
para que possa contribuir e abrir caminhos para docentes que queiram trabalhar com a
linguagem artistica musica na educagdo bdasica. Juntamente com este produto
educacional, estd em fase de producdo uma proposta pedagdgica em forma de artigo, onde
¢ dissertado o estudo das bases teoricas que dao sustentagdo tedrico-metodoldgica para a
pesquisa, com uma apreciacdo de conceitos que possam dialogar com o trabalho. Para
isto, empregamos a pesquisa bibliografica que “se utiliza fundamentalmente das
contribui¢cdes dos diversos autores sobre determinado assunto” (GIL, 2008, p. 51). A
discussdo esta estruturada em didlogo com autores da educagdo como Paulo Freire e Bell
Hooks que apontam para uma educacdo como pratica da liberdade, também com mengao
ao ‘tema gerador’ proposto por Paulo Freire (1987). No campo da arte-educacdo, sao

apontadas as bases da Abordagem Triangular da autora Ana-Mae Barbosa (1998), por ser
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a proposta adotada pela Secretaria Municipal de Goiania (SME) para o ensino de artes

nas quatro linguagens (artes visuais, musica, teatro e danga), cujo os percursos tematicos
desenvolvidos se orientam. Também estudamos producdes de educadores musicais como
Luciana Del-Ben (2015), Maura Penna (2011) e Keith Swanwick (2003) por
apresentarem trabalhos, reflexdes e questionamentos pertinentes ao ensino musical no
ambito escolar e que perpassam os percursos temdaticos realizados com os discentes.

Por fim, sintetizando o que foi explicitado, estdo em fase conclusiva como
produtos finais da pesquisa em andamento, uma proposta pedagdgica escrita no formato
de artigo complementada com material pedagogico (produto educacional), no qual esta
em fase de definicdo se site ou e-book, resultantes da compreensdo da analise das relagdes
entre as praticas artisticas e os processos de ensino em musica, sistematizados a partir dos
aportes teoricos e suas correlagdes com a educagdo musical desenvolvida na escola por

meio dos percursos tematicos.

DISCUSSAO E APRESENTACAO DOS PERCURSOS TEMATICOS

E importante que o ensino de Arte nas escolas seja uma pratica criativa e
investigativa, estimulando a cognicdo, a sensibilidade e a imaginacdo do educando
durante o processo de trabalho. Como dito, o ensino empirico em artes descrito e
analisado nessa pesquisa ocorreu a partir de um planejamento ajustavel as experiéncias e
vivéncias que surgiram a medida que o caminho foi trilhado com os estudantes. Assim, a
metodologia utilizada dialoga com a abordagem da pesquisa multidimensional
(RODRIGUES, 2006), pois possibilita transitar nos procedimentos que se fizerem
necessarios para a estruturagdo das etapas desse trabalho. Uma vez que os principais
dados desse estudo provém do aprofundamento no contexto do ensino de arte na
linguagem artistica musica por meio de percursos tematicos, praticados na Escola
Municipal Pedro Ciriaco de Oliveira nos anos 2016 a 2019, o recorte das praticas artisticas
musicais desenvolvidas no contexto dessa escola tem por referéncia a IEBA
(FERNANDEZ ¢ DIAS, 2017) ¢ a revisdo documental priméria (GIL, 2008).

Tendo em vista estudos com base nos autores e autoras citados na revisdo de
literatura, comecgo avangar na compreensao de como fui formatando minha pratica como
docente do ensino de musica que resultou nos percursos temdticos. As atividades
aconteceram de modo a contribuir para que o aluno percebesse os vinculos entre os
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contetidos da disciplina, os projetos presentes no PPP da escola, as praticas artisticas e o

repertorio vivenciado, com intuito de favorecer os processos de ensino e aprendizagem
em musica. Para elucidar, a seguir estdo sintetizados os principais elementos dos
percursos tematicos desenvolvidos nos anos de 2016 a 2019 na escola mencionada,
acompanhados de alguns de seus respectivos registros fotograficos.

Em 2016, dentro do grande tema ‘sustentabilidade’ definido no planejamento
pedagogico da escola, procurei abordar os diferentes tipos de sustentabilidade com os
estudantes no intuito de ampliar os estudos sobre o assunto, que comumente se
concentram nas questdes ambientais. Com énfase nos aspectos da sustentabilidade
cultural, em especial nas caracteristicas da cultura goiana, fauna e flora do bioma cerrado,
nos costumes, tradi¢des, culindria, artistas visuais € musicos goianos, 0s principais
objetivos desse percurso temdtico se concentraram em conceituar a sustentabilidade
cultural, reconhecer as caracteristicas da cultura goiana, e vivenciar atividades de
contextualizagdo, apreciacao e criacdo dentro do tema proposto. Este percurso tematico
recebeu o titulo ‘Em cantos de Goids’. Na Figura 1 podemos observar os alunos do Coral
Canta Crianca apresentando numa outra instituicdo diferente da que estudavam, num
intercambio cultural promovido pela SME de Goiania, que fez parte das a¢des do Festival

de Arte-Educagao realizado na época:

Fig. 1. Coral Canta Crianga - Intercambio do Festival de Arte-Educagao

2 ™ R = el
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Fonte: acervo da autora.
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Em 2017, os assuntos destacados para o trabalho pedagdgico da instituicao foram

relacionados a implementagdo das leis 10.639/2003 e 11.645/2008, que incluiram no
curriculo das escolas de ensino fundamental e médio contetidos referentes a ‘Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Indigena’ (BRASIL, 2003). Nas aulas de musica, o estudo
concentrou-se na valorizagdo da diversidade cultural brasileira, com destaque para a
historia e manifestacdes culturais afro-brasileiras, o combate ao racismo e ao preconceito
de qualquer natureza, a riqueza ritmica afro-brasileira, os instrumentos musicais de
origem africana, artistas e musicos negros de diferentes géneros musicais. Esse percurso
tematico sob o titulo ‘De toda cor’, teve como objetivos principais promover discussdes
para a sensibilizagdo sobre o preconceito racial e o combate as atitudes discriminatoérias,
conhecer as influéncias de origem africana na cultura brasileira, e experienciar atividades
de contextualizagdo, apreciacdo e criagdo a partir do aprofundamento nos contetidos de
musica voltados para a cultura afro-brasileira. A Figura 2 mostra o registro de uma
apresentacdo musical realizada pelo Coral Canta Crianca na Escola Municipal Pedro
Ciriaco de Oliveira na Semana da Consciéncia Negra, onde os estudantes também

participaram de outras atividades propostas pelos demais docentes.

Fig. 2. Coral Canta Crianga — Semana da Consciéncia Negra

Fonte: acervo da autora.

No ano de 2018, os alunos puderam expandir seus estudos sobre a diversidade da

cultura popular das regides do Brasil. Dessa vez, nas aulas de musica foram abordados
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elementos da cultura nordestina, suas manifesta¢des folcldricas e populares, literatura de

cordel, a questdo da seca, do éxodo rural, os principais ritmos difundidos por Luiz
Gonzaga como baido, xote e forrd, bem como os instrumentos musicais presentes nesses
géneros musicais. Esse percurso tematico recebeu o mesmo titulo do livro utilizado como
base ‘O Nordeste nas cangdes de Luiz Gonzaga’ (AZEVEDO; VIANA e FEITOSA,
2013), cujo os objetivos gerais foram valorizar aspectos da cultura nordestina, interpretar
cangoes de Luiz Gonzaga, e realizar atividades de contextualizacdo, apreciacdo e criagdo
a partir dos ritmos brasileiros baido, xote e forr6. Na Figura 3 os alunos do Ciclo 2
aparecem em uma apresentagdo musical na festa junina da préopria escola, com a presenca

da comunidade escolar e convidados externos.

Fig. 3. Estudantes do Ciclo 2 — Festa Junina

Fonte: acervo da autora.

Por fim, em 2019, os estudantes tiveram a oportunidade de pesquisar sobre
questdes referentes ao patrimonio imaterial da cultura brasileira. As atividades de musica
partiram do aprofundamento no género musical samba, sua histdria e origens, principais
tipos, compositores € os instrumentos musicais mais utilizados. Sob o titulo ‘Se tocar, eu
vou sambar!’, os objetivos desse percurso temdtico constituiram-se em estudar a
definicdo de patrimdénio imaterial, conhecer exemplos de bens culturais de natureza
imaterial, compreender a histéria e origem do samba, e realizar atividades de
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contextualizagdo, apreciacdo e criacdo com base nos principais tipos de samba. A Figura
4 mostra a participacdo do Coral Canta Crianga no I Encontro de Corais da SME,
realizado no Pago Municipal com a presenca e apresentacao de outras escolas municipais

de Goiania.

Fig. 4. Coral Canta Crianga — I Encontro de Corais da SME de Goiania

Fonte: acervo da autora.

Conforme apresentado, em cada ano letivo o percurso temdtico vivenciado
proporcionou aos educandos e a mim unir as atividades escolares em uma investigacdo
significativa, de maneira dialdgica e criativa, no empenho de alcangar um encadeamento

de conhecimentos num verdadeiro processo de ensino e aprendizagem em musica.

CONSIDERACOES FINAIS

Esperamos que essa pesquisa em andamento possa fornecer material tedrico,
didatico e documental para docentes interessados em estabelecer vinculos do ensino de
musica com os diversos ambitos da vida dos educandos e do cotidiano escolar. A pesquisa
contribui e abre trilhas para docentes que tenham interesse em desenvolver projetos por
meio de percursos tematicos para trabalhar com a linguagem artistica musica na educagao

basica. Portanto, os percursos tematicos sao propostos como possibilidades de construir
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caminhos no ensino de musica escolar, onde mesmo com objetivos definidos existe a
maleabilidade necessaria para adequar as mudangas que irrompem no processo de ensinar
e aprender.

Em conformidade com a Resolugdo n.04/2015/PROFARTES, a modalidade
escolhida para a realizagdo do Trabalho de Conclusdo e Defesa Publica da pesquisa ¢ a
Proposta Pedagdgica redigida em forma de artigo, acompanhada de material pedagogico
para apoiar as incursdes de docentes na aplicacdo de percursos temdticos. O artigo
concentrara as fundamentagdes tedricas da pesquisa, relacionando-as com os dados
obtidos a partir da analise do ensino de musica realizado pela docente pesquisadora. O
produto educacional sera disponibilizado em formato de projeto pedagdgico-musical
digital (em fase de defini¢do se site ou e-book), centralizado nos trabalhos com os
percursos temdaticos mencionados. Assim, as contribui¢cdes predominantes da pesquisa
para a musica na vida escolar dos estudantes podem ser resumidas pela sistematizacao de
uma abordagem da educagdo musical que favorece a integracdo das demandas escolares

através do ensino dindmico e criativo.
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EDUCACAO'MUSICAL MULTICULTURALISTA: UMA PROPOSTA
PEDAGOGICA PARA O ENSINO COLETIVO DE VIOLINO

Igor Viana Monteiro!
igorvianapb@hotmail.com
Instituto Federal de Goias - IFG

Resumo: As reflexdes e investigagdes apresentadas neste texto fazem parte da minha
pesquisa, ainda em andamento, do mestrado profissional em Artes — Prof-Artes, cujo
objeto de pesquisa ¢ o ensino coletivo de instrumento musical fundado em uma
perspectiva multiculturalista critica. Questionamos o uso diversificado do repertorio
como unico recurso para alcangar uma educag¢do musical multiculturalista como também
fomentamos estratégias pedagdgicas que preservam as idiossincrasias do grupo. Assente
nas concepg¢des de Canen e Oliveira (2002), Barbosa (2020) e Barbosa (2014) objetiva-
se dilucidar uma proposta pedagdgica educativo musical multiculturalista voltada para as
instituicdes de ensino da rede publica aspirando contribuir no campo da educacgdo
musical, sobretudo, do ensino coletivo de instrumento musical.

Palavras-chave: Educagdo Musical, Multiculturalismo, Educagdao Musical Coletiva com
Instrumentos Musicais, Proposta Pedagogica, Ensino de violino.

Resumen: Las reflexiones e investigaciones presentadas en este texto forman parte de mi
investigacion, alin en curso, en el Master Profesional en Artes - Prof-Artes, cuyo objeto
de investigacion es la ensefianza colectiva del instrumento musical a partir de una
perspectiva critica multiculturalista. Cuestionamos el uso diversificado del repertorio
como unico recurso para lograr una educacion musical multiculturalista y también
promovemos estrategias pedagogicas que preserven la idiosincrasia del grupo. A partir
de los conceptos de Canen y Oliveira (2002), Barbosa (2020) y Barbosa (2014), se
pretende explicar una propuesta pedagogica para una educacion musical multiculturalista
dirigida a las escuelas publicas con el fin de contribuir al campo de la educacion musical,
especialmente a la ensefianza colectiva de los instrumentos musicales.

Palabras clave: Educacion musical, Multiculturalismo, Educacion Musical Colectiva
con Instrumentos Musicales, Propuesta Pedagogica, Ensefianza del violin.

! Educador Musical e Violinista, Especialista em Docéncia do Ensino Superior e Educacdo Infantil,
idealizador e responsavel pelo Projeto de Ensino Coletivo de Violino intitulado "Orquestra Cajuzinhos do
Cerrado" o qual foi convidado para participar do 8° Festival Internacional de Musica em Trancoso - BA
(2019). Coordenou a disciplina de musica junto a Secretaria de Educagdo e Cultura do Municipio de
Senador Canedo (2017 - 2021), graduado em Licenciatura em Musica com habilitagdo em Violino pela
Universidade Federal da Paraiba (2013) onde desenvolveu em seu Trabalho de Conclusdo de Curso uma
pesquisa acerca do Ensino Coletivo de Instrumento de cordas friccionadas: a contribuicdo de Alberto Jaffé.
Em sua especializagdo em Docéncia do Ensino Superior (2016) desenvolveu pesquisa na area das Praticas
pedagodgicas no contexto da educagdo musical, ja em sua especializagdo em Educacdo Infantil(2016)
pesquisou e escreveu acerca do Ensino de musica no contexto da Educagdo Infantil: reflexdes e praticas.
Tem experiéncia na area da Educagdo Musical, com énfase nos seguintes temas: educa¢do musical na escola
regular e Ensino Coletivo de Instrumento de Cordas Friccionadas. Atualmente ¢ aluno do Mestrado
Profissional em Artes - PROF-Artes, onde desenvolve sua pesquisa na area do ensino coletivo de
instrumento musical seguindo uma perspectiva multiculturalista..
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Introduciao

O PROF-ARTES ¢ uma rede de mestrado Profissional em Artes proposto pela
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC. Integra os Programas de Mestrado
Profissional para Qualificagdo de Professores da Rede Publica de Educag¢dao Basica —
ProEB e se trata de uma po6s graduacgao stricto sensu que visa a formagao continuada de
professores que atuam na 4rea das artes do ensino basico da rede publica de educagao do
Brasil, independente da sua area de formacao inicial. Em 2020, foi agregado ao quadro
de Institui¢des Superiores vinculadas ao programa PROF-ARTES o Instituto Federal de
Goias — IFG, por onde esta sendo desenvolvida esta pesquisa.

De acordo com a Resolugdo N° 04/2015 — Prof-Artes as pesquisas a serem
realizadas para obtencdo do titulo de mestre no Mestrado Profissional em Artes Prof-
Artes poderao ser apresentadas em trés formatos distintos: uma proposta pedagogica, um
processo de criagdo artistica ou uma dissertacdo a qual deverd seguir a estrutura
convencional deste formato de trabalho, lancando mao de todos os elementos que o
compde. (CEART, 2015)

Esta pesquisa se vale do modelo de proposta pedagogica acompanhado por um
material pedagdgico, elaborando um produto educativo musical de ensino de cordas
friccionadas (violino) o qual lanca mao da metodologia de ensino coletivo de instrumento
como uma alternativa possivel para uma pratica pedagogica multiculturalista.

Geralmente, podemos perceber a metodologia de Ensino Coletivo de Instrumento
Musical recorrendo ao simples uso diversificado do repertério como alternativa
pedagogica basilar para alcangar uma educagdo musical multiculturalista. Entretanto,
volve-se oportuno questionar se apenas o uso do repertorio, alheio a um processo de
construcdo de conhecimento reflexivo e critico sobre o seu uso, ¢ suficiente para
caracterizar tal acdo pedagodgica como multiculturalista. Barbosa (2020) sustenta que:

De maneira geral, este ¢ o caso dos métodos coletivos estadunidenses e
brasileiros para banda e orquestra anteriores a década de 1990. Com raras

excecdes, eles focam, ou mesmo se limitam, a: 1) técnica instrumental, 2)
leitura da escrita musical, 3) pratica de conjunto e 4) realizagdo de concertos.

(p- 43)

Assim, esta pesquisa em andamento tem como objetivo sistematizar uma proposta

educativa musical de Ensino Coletivo de Instrumento Musical (Violino) com base em
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uma abordagem multiculturalista a partir de uma perspectiva critica, com o pensamento
no ideal de contribuir para o ensino da arte na educacdo basica, sobretudo da musica,
contribuindo com a atuacao dos professores de musica do estado em que vivo, oxala de

esferas ainda maiores.

Discussio — Proposta Educativo Musical

As limitacdes presentes no cotidiano das escolas publicas, por conseguinte, na
acao pedagodgica do corpo docente impulsionaram a reflexdo sobre como ofertar um
material pedagdgico mais completo que estivesse em consonancia com as tecnologias
digitais da sociedade contemporanea e que fosse utilizado como estratégia para superar
as limitacdes presentes nestes espagos.

En un determinado momento de la historia de la educaciéon podriamos
considerar como «nuevas tecnologias» la utilizacion las tizas de colores, las
fotocopiadoras, las pizarras blancas, los reproductores de casete y de CD, los
televisores, el video, etc. Pero sin duda los medios mas representativos de
nuestra actual sociedad son los ordenadores, que nos permiten tanto la
utilizacion de aplicaciones informaticas especificas para el area de musica de

forma colaborativa como compartir nuestro trabajo a través de Internet.
(ROMAN ALVAREZ, 2017, p. 481-482)?

Assim, a criagdo de dois E-books como produtos desta pesquisa se mostrou como
uma alternativa ideal, pois “entendemos que as novas tecnologias na educagdo musical
sdo aquelas baseadas no computador e sua conexdo a Rede como o centro de todas as
possibilidades que ela oferece, tanto online como offline” (ROMAN ALVAREZ, 2017,
p. 482) além de ser mais aprazivel para o alunado imerso nestas novas tecnologias digitais
e possibilitar a elaboragdo de aulas com mecanismos diversificados, com maior
versatilidade. Ademais, “o mobile learning como metodologia de ensino e aprendizagem
tornou visiveis as possibilidades oferecidas pelos dispositivos mdveis como ferramenta
de trabalho e a necessidade de (des)construir a sala de aula como ambiente educativo

tnico”™. (PEDRERA e REVUELTA, 2014, p. 319. Traducdo nossa.)

2 Em um determinado momento da histéria da educagdo poderiamos considerar como novas tecnologias a
utilizacdo de giz colorido, fotocopiadoras, os quadros brancos, os aparelhos de videocassete e CD, os
televisores, os videos, etc. Mas sem duivida os meios mais representativos da nossa atual sociedade sdo os
computadores que nos permitem utilizar programas de informatica especificos para a area de musica de
forma colaborativa e compartilhar nosso trabalho através da internet.

® El mobile learning como metodologia de ensefianza y aprendizaje ha hecho visible las posibiliddes que
ofrecen los dispositivos méviles como herramienta de trabajo y la necesidad de (de)construir el aula como
unico entorno educativo.

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

222



1 SEMINARIO
DE PESQUISA DO

MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES

‘?ﬂ\\‘;\“

Para melhor compreensdo da proposta pedagdgica em formato de E-books ¢
necessario compreender o que € a tecnologia Mobile Learning. Também conhecida como
m-learning, que significa aprendizagem moével, ¢ uma metodologia de ensino e
aprendizagem que se vale de dispositivos moveis e de suas varias possibilidades dentro
do processo de formagado além do carater interativo ofertado pela tecnologia.

A integracdo de dispositivos digitais que explorem especialmente a
mobilidade, com recursos dindmicos e interativos, em propostas pedagogicas
nos parece coerente e pertinente. Uma das possibilidades de ampla utilizagdo

dessa perspectiva de mobilidade e interatividade na educacdo/aprendizagem
sdo os ebooks. (LIMA e BIDARRA, 2015, p. 713).

Esse processo formativo pode ocorrer de maneira totalmente virtual, bem como
de forma presencial, contanto que os aparatos eletronicos sejam utilizados de maneira
complementaria no processo de ensino e aprendizagem.

Segundo Oliveira e Maia (2014)

Os professores, precisam entdo lidar com as novas formas de aprendizado dos
estudantes e propor metodologias em mobile learning que de fato atendam as
expectativas desses alunos. Mais do que levar para o ambiente escolar,
dispositivos moveis comuns aos estudantes, o professor precisa considerar o
que eles esperam com esse uso. E preciso conhecer quais as representagdes sio
partilhadas por esse grupo social, para entender de que modo elas orientam
suas praticas em sala de aula. (p. 169)

Assim, os E-books foram pensados a partir das experiéncias vivenciadas na sala
de aula da escola publica em um projeto de ensino coletivo de instrumento musical
intitulado Cajuzinhos do Cerrado®. O processo de criagdo dos E-books foi articulado tanto
com as vivéncias e possibilidades tecnologicas advindas do grupo de estudantes o qual
trabalhava, quanto com o direcionamento pedagdgico musical pretendido. Vale ressaltar
que essa proposta esta alicercada nas concepgdes de Canen e Oliveira (2002) visando a
efetiva pratica pedagogica musical multicultural, a qual deve ir além do simples uso
diversificado do repertorio, contrariando a logica da educa¢do musical essencialista®
presente, sobretudo, no modelo tradicional de ensino de musica. Canen e Oliveira (2002)
mencionam quatro medidas pedagdgicas basilares para promover um ensino

multiculturalista:

4 https://www.instagram.com/cajuzinhosdocerrado/

> Entende-se por educacdo musical essencialista quando se apresenta uma concepcio voltada para os seus

proprios conhecimentos, a qual enfoca na assimilagdo técnica-profissionalizante de elementos musicais.
(PENNA, BARROS ¢ MELLO, 2012)
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[...] a construgdo (que envolve a producdo do conhecimento, por parte do
aluno, por intermédio de estratégias que o ajudem a buscar, compartilhar e
analisar a informag@o sobre o pluralismo cultural e as desigualdades); voz e
escolha (desenvolvimento de atividades democraticas em sala de aula,
envolvendo a voz e a escolha dos alunos); critica (envolvendo estratégias que
demandem a discussao de valores culturais conflitantes, criticas ao status quo
e investigacao das relagdes culturais de dominio e marginalizac¢do); e, por fim,
o ativismo social (incentivo a tomadas de posigdo e agdes efetivas, com base
nas outras trés dimensodes, que levem ao ganho de habilidades para uma
oposicao ativa as condi¢des de desigualdade). (p. 63-64)

Ademais, aludimos os ideais de Barbosa (2020) como concepc¢do fundante no
desenvolvimento dessa pesquisa, o qual defende uma “educacdo musical que busca
colaborar com a compreensdo dos e das aprendizes quanto ao tempo € 0 espaco que
habitam no mundo e como esses conhecimentos se relacionam com seus valores e

atitudes.” (p. 44)

Elementos estruturantes dos E-Books

Nesta secdo, serdo analisados os elementos presentes no material pedagdgico
desenvolvido. O E-book destinado aos professores, dispde de direcionamentos
pedagogicos, exemplos, conceitos e materiais de pesquisa, enquanto o E-book em formato
de opusculo voltado para estudantes, dispde de material elaborado a partir das teméticas
trabalhadas, conceitos, partituras e exercicios técnicos, links para buscas

complementares, etc.

Estrutura das unidades (capitulos)

A estruturacdo das unidades teve como arrimo as ideias da pesquisadora Ana Mae
Barbosa, explicitados através da Abordagem Triangular, na qual € sustentado a concepgao
do ensino das artes a partir da ligacdo de trés pontos fundamentais: Apreciagdo,
Contextualizacdo e Pratica e “como essa proposta ndo se baseia em contetidos, mas em
acOes, ¢ facilmente apropriada a diversos contetidos. A Abordagem Triangular
corresponde aos modos como se aprende, ndo ¢ um modelo para o que se aprende.”
(BARBOSA, 2014, p. XXVII)

Como pode ser observado na imagem seguinte (figura 1), o material para
professores foi dividido em trés unidades, onde cada uma delas ¢ relacionada ao
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repertorio, sendo eles: ‘Zero’, ‘Asa Branca’ e ‘Hallelujah’. Considerando a
heterogeneidade do grupo, no E-book de professores as unidades foram fraccionadas em
‘abordagem comum a todos’, quando se trata de conhecimentos voltados para todo o
grupo de estudantes inseridos no processo de ensino aprendizagem; e ‘abordagem por
grupos’ quando surge a necessidade de trabalhar conhecimentos especificos de um
subgrupo, tendo em conta o nivel técnico aproximado, respeitando o processo de
desenvolvimento do alunado. Neste material voltado para o corpo docente, poder-se-a
perceber a Abordagem Triangular distribuida e organizada dentro dos fracionamentos de
cada unidade, estando a apreciagdo e a contextualizacdo inseridas na ‘Abordagem comum
a todos’ e a pratica inserida na ‘Abordagem por grupos’, assegurando a todo o grupo de
estudantes o contato com os trés momentos dialogantes e complementarios da
Abordagem Triangular.

O E-book para estudantes também possui trés unidades divididas de acordo com
o repertorio, com tematicas que atravessam o cotidiano do alunado. Cada unidade
apresenta uma instigacdo, a partir da musica, a reflexao sobre as (des)estruturas sociais
no que concerne ao racismo, machismo, LGBTQIAPNfobia, xenofobia, etc. A diferenca
entre os E-books esta no fraccionamento de cada unidade, no material para estudantes as
unidades foram divididas em trés aspectos: Apreciacao (desenvolver a escuta de maneira
mais consciente e critica), Contextualizacdo (vida e obra de musicistas e musicos, temas
transversais) e Pratica (elementos musicais ¢ técnica instrumental). Neste material
voltado para estudantes, a estruturagdo das unidades deixa ainda mais explicita a

sustentacao nos pensamentos da pesquisadora Ana Mae Barbosa.
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Figura 1 — Sumario do e-book para professores.
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Apéndices

Fonte: Imagem tomada pelo autor

Hipermidia, Hipertexto e Hiperlinks

Foi utilizado no material pedagogico a hipermidia® como recurso tecnologico
capaz de complementar o conhecimento trabalhado em cada unidade. Dentro do universo

da hipermidia pode-se destacar os videos, dudios e hipertextos’ que complementam o

®Hipermidia é uma tecnologia que engloba diversos tipos de midia, como textos, videos, dudios, graficos e
etc., gerando interagdo entre as informagdes, dispensando uma leitura linear e oferecendo aos leitores
autonomia para navegar por varios lugares, segundo seu desejo.

7 Hipertexto é um texto ndo-sequencial e ndo-linear que faz conexdes com outros textos, permitindo ao
leitor acesso quase ilimitado a outros textos a partir de suas escolhas. Essa forma textual possibilita que se

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

226



1 SEMINARIO
DE PESQUISA DO

MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES

1!“'\\.;\“

conhecimento a ser abordado nas unidades. Em forma de hiperlinks e colocados em
espacos destacados, quaisquer estudantes podem acessar as informagdes antes mesmo da
leitura disposta no capitulo. Essa medida torna o ambiente interativo e propicia aos
estudantes autonomia no processo de absor¢ao do conhecimento.
De acordo com Oliveira ¢ Maia (2014):
O proprio modo como as informagdes estdo dispersas nas redes ¢
substancialmente distinto daquele caracteristico de outros momentos
historicos. O hipertexto e sua nova estrutura textual traz a revolugado da fluidez,
da auséncia de lincaridade ¢ da descentralizagdo das informagdes. Nesse
cendrio, a escola como espaco de construgdo de saberes, depara-se com uma

série de transformagdes estruturais que acabam por romper com paradigmas
educacionais tradicionalmente aceitos. (p. 167)

Ainda que saibamos que “os jovens estdo diariamente conectados a ferramentas
tecnoldgicas que possibilitam o acesso a informagdes instantaneas de tudo que acontece
no mundo” e que “a tecnologia estd presente na vida desses individuos sob as mais
variadas formas”, (OLIVEIRA e MAIA, 2014, p. 168) o material pedagdgico foi pensado
de forma que a falta de conectividade com a internet ndo comprometa o desenvolvimento
do trabalho. Neste sentido, os hiperlinks disponibilizados no material possuem func¢do
complementaria dos textos ja disponibilizados, para que todo estudante tenha acesso aos
conteudos trabalhados e para que, havendo conex@o com a internet, esses estudantes

consigam navegar por outros espagos buscando a complementacdo do conhecimento.

integre informagdes de varios textos a partir de hiperlinks, os quais conduzem o leitor a outros lugares, de
acordo com suas escolhas.
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Figura 2 — Hiperlinks do e-book para professores.

Xy

Essa aula foi dividida em 2 tipos de abordagens
metodoldgicas. E interessante iniciar as aulas com uma
abordagem comum a todos e posteriormente partir para a
abordagem por grupos.

A abordagem comum a todos nada mais é do que o
desenvolvimento de conhecimentos que atravessam todos
os estudantes, independente dos agrupamentos de nivel
técnico que vocé tem em sua turma. J&@ a abordagem por
grupos € o desenvolvimento de conhecimentos que
atendem as especificidades de cada ogrupamento de
estudantes,

Abordagem Pedagégica comum a todos

Vamos comecar?
Para iniciar, teremos um momento de apreciacdo.
Assistiremos ao video e em seguida dialogaremos sobre
nossas percepgoes.

https://www.youtube.com/watch?
v=M4s3yTJCemi&ab channel=Lini

Agora vamos conversar...

Trazer no inicio da aula o video da mdsica “Zero” da
Cantora trans negra Liniker, como ponto de partida para a
reflex@o sobre as questdes de raca e género. Para alcancar
o didlogo sobre a temadtica, o professor ou professora
deverd gerar perguntas que direcionem o debate para este
ponto.

Fonte: Imagem tomada pelo autor

No E-book para professores os hiperlinks estdo disponibilizados no espaco
destinado a ‘abordagem comum a todos’ (FIGURA 2). Ja no E-book para estudantes os

hiperlinks foram disponibilizados nos espagos de apreciagdo e contextualizagdo

(FIGURA 3).
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Figura 3 — Hiperlinks do e-book para estudantes.

Contextualizacdo

Liniker

Liniker de Barros Ferreira Campos, nasceu em Araraquara
no ano de 1995 em uma familia de musicos e musicistas,
Seu nome é uma homenagem ao jogador de futebol Gary
Lineker. Cantora e compositora trans negra, adota um
estilo mesclado entre black music e soul em suas
composicoes e interpretacdes. A cantora entrou para o
cendrio da Musica Popular Brasileira no ano de 2015,
através do lancamento do seu EP (produc¢do que possui um
formato estendido), juntamente com a banda Caramelows,
tendo como maior sucesso a musica “Zero™.

Fonte: Epoca e Diciondrio MPB

Para conhecer mais.

Fonte: Imagem tomada pelo autor

Partituras

A criagdo das partituras surgiu da necessidade de adequacdo do trabalho em sala

de aula. Ensinar musica de maneira coletiva requer dos professores estratégias para inserir

a todos os alunos no processo de ensino aprendizagem considerando seus niveis técnicos

e suas limita¢des técnico instrumentais. As partituras foram escritas se dividindo ora em
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duas vozes, ora em trés vozes, o que ndo inviabiliza o trabalho com apenas uma voz ou
também com a criagdo de mais vozes. Assim, disponibilizou-se as partituras nos materiais
para professores e estudantes para corroborar com o trabalho docente a ser realizado.
Tendo em conta que essas partituras se tratam de arranjos didaticos, foram realizadas
algumas adaptagdes e reducdes nas versdes originais, tornando os arranjos das musicas
exequiveis para os estudantes.

O processo de feitura dos arranjos levou em conta elementos musicais e técnicos
substanciais para o desenvolvimento musical dos estudantes: tonalidade, forma da mao
esquerda, féormulas de compasso, figuras ritmicas, golpes de arco, mudangas de posi¢ao,
etc. Esse grupo de elementos € o que torna a pecga possivel de ser executada e, portanto,
requer um olhar pedagodgico para o alcance dos objetivos almejados.

Outrossim, outro fator importante na constru¢do de arranjos didaticos esta
relacionado ao estimulo sonoro, como sustenta Flach (2013):

O resultado sonoro era o fator que despertava no aluno a grande vontade de
estudar aquela pega, ja que o arranjo apresentava alguma semelhanca com a
obra original, uma musica que era, em muitos casos, bastante significativa para
esses alunos [...] muitas vezes eu acabava criando alguns desafios técnicos, em
relagdo ao nivel do aluno que executaria a pega, por buscar um resultado sonoro
mais interessante. Mesmo assim, tinha o cuidado para que o desafio nio fosse

exagerado e que despertasse uma sensagdo de “eu quero e eu vou conseguir
tocar essa musica”. (p.15)

Neste sentido, além de disponibilizar as partituras, o material para professores
possui sugestdes de trabalhos e estratégias metodologicas que foram utilizadas no
processo de construcao dos arranjos, a fim de adequar as obras musicais aos niveis técnico
musicais encontrados no grupo de estudantes. Ademais, torna-se indispensavel o olhar
critico pedagogico do grupo docente na feitura de arranjos didaticos e/ou na utilizagdo de
arranjos ja disponibilizados, realizando as devidas adequacdes para o grupo com o qual
se pretende trabalhar, “criando diferentes maneiras de executar uma mesma peca:
modificando dificuldades técnicas, explorando sonoridades variadas e explorando outras
possibilidades de carater musical para uma mesma pega.” (FLACH, 2013, p.18)

Como se pode notar na figura 4, o recurso utilizado como suporte complementar
para o espago de ‘abordagem por grupos’ (material de professores) e da ‘pratica’ (material
de estudantes) foram as partituras e sugestdes de atividades praticas, que contribuam para

o desenvolvimento musical de maneira geral, sem se limitar a pratica instrumental.
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Figura 4 — Partituras disponibilizadas

ljiexd

Ap6s contextualizacdo e pratica do ritmo ljexd, os
professores podem desenvolver um trabalho com alguma
musica que possua esse ritmo. Como sugestdo traremos a
Musica "Filhos de Gandhi” do compositor e cantor Gilberto
Gil.

o Filhos de Gandhi
Cidberto Gil
@ A Igor Viana Maniciro
@ fm e e ey e

Fonte: Imagem tomada pelo autor

Repertorio

Como citado anteriormente, os E-books tanto para professores quanto para
estudantes foram divididos em trés unidades, as quais foram estabelecidas a partir de
musicas diferentes. A escolha do repertorio foi fundamental para o desenvolvimento do
trabalho musical seguindo uma perspectiva multiculturalista. Carregadas de sentido
cultural, social e politico, as cangdes propiciam a abertura para um campo de discussdes
acerca de tematica que atravessam o cotidiano do grupo de estudantes, emparelhando-se

aos ideais de Barbosa (2020), ao afirmar que:
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Uma EMUCIM? brasileira deve ter, além do foco em musica, um teor socio-
humano sistémico. Além do ensino da musica, ela englobaria a educacgio 43
pessoal e social do e da aprendiz. Seu foco ¢ a performance musical, mas ela
ndo ¢ seu fim unico. Trata-se de uma abordagem realizada em conjuntos
musicais que trabalha os aspectos musical, cultural, social, historico,
geografico, humano e afetivos contidos nos repertorios e presentes no fazer
musica, relacionando-os com o ser coletivo e pessoal da e do aprendiz. O fazer
musica inclui tanto o conteido como o processo pedagdgico, principalmente,
o aprender a trabalhar coletivamente. [...] Inicialmente, ¢ uma estrutura
triangular que se retroalimenta: 1) conhecimentos sobre musica, 2)
conhecimentos sobre o mundo e 3) conhecimentos sobre si proprio. (p. 43-44)

A escolha do repertério ¢ fundamental para o processo de ensino aprendizagem,
pois servira de estimulos para o desenvolvimento pedagdgico. Partir do universo
sociocultural dos estudantes implica, na maior parte das vezes, em maior estimulo para
aprender a musica e, consequentemente, aprender os elementos técnicos musicais ali
presentes. Entretanto, essa escolha precisa ser dialogada, pois os professores precisam
verificar o nivel técnico das cangdes e adequé-las para os estudantes. Outrossim, os
professores também tem a funcdo de ampliar o repertorio cultural dos alunos, trazendo
novas possibilidades do fazer musical, apresentando diversos géneros musicais,
contemplando periodos da histéria diferentes, envolvendo musicos e musicistas diversos.
Assim, o que deve ocorrer ¢ um acordo entre os sujeitos insertos no cenario de
aprendizagem, para que haja além da ampliacdo do repertdrio cultural, a troca de
experiéncias musicais dentro do grupo. Tal medida poderd caucionar um trabalho
com/para/pelos grupos silenciados e marginalizados.

A primeira musica foi a ‘Zero’, da Cantora Liniker. Uma mulher transgénero e
negra, cuja representatividade de grupos silenciados e marginalizados estd imbricada em
sua figura publica. Uma personalidade que consegue trazer a tona reflexdes tdo
importantes sobre o publico LGBTQIAPN+, sobre mulheres e sobre a negritude. A
escolha dessa musica surgiu com a chegada de um aluno trans no projeto, o qual
demonstrou interesse em aprender a tocar alguma musica da cantora. Devido ao carater
multiculturalista da proposta de ensino, foram abordadas as tematicas sobre género e raca
na musica, em um trabalho somado a presenca de estudantes negros e negras do grupo.

Os didlogos, reflexdes e criticas foram desenhados a partir da representatividade da

8 Sigla utilizada para Educagdo Musical Coletiva com Instrumentos Musicais
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cantora no cenario musical, sobretudo na musica de concerto, por se tratar de ensino de
violino, compreendendo o preconceito estrutural presente na histéria da musica de
concerto.

A segunda musica trabalhada foi a ‘Asa Branca’, do compositor Luiz Gonzaga.
Os motivos que conduziram a escolha dessa musica foram variados. Primeiramente, a
presenga de estudantes nordestinos ou oriundos de familias nordestinas no projeto os
motivou a pedir para tocar a musica. Outro aspecto importante foi a presenca de uma
aluna “filha de Ex0™, ou seja, conterranea do compositor Luiz Gonzaga. Por fim, o altimo
fator motivacional foram os episodios de xenofobia ocorridos dentro da instituicdo de
ensino correlatos aos estudantes nordestinos e nortistas. Seguindo a perspectiva do
multiculturalismo, foram abordados através de didlogos em sala de aula questdes
relacionadas a xenofobia presente na sociedade de maneira geral e também na sociedade
brasileira.

A terceira e Ultima musica, compondo a unidade trés dos E-books, foi a musica
Hallelujah, do compositor canadense Leonard Cohen. Essa musica passou por um
processo de apropriacdo das igrejas, alterando sua letra e mantendo os versos que dizem
‘Hallelujah’. Com isso, parte dos alunos e alunas participes de credos religiosos
demonstraram interesse em aprender a musica. O trabalho multiculturalista foi voltado
para confutar a intolerancia religiosa. A apropria¢do da musica pela igreja foi um tema
abordado, o que possibilitou os debates acerca de outras musicas que nao cristds, mas que
tem a mesma fun¢do de conexdo com o divino. Neste sentido, tensionando fomentar as
reflexdes sobre a intolerancia religiosa, foram apresentadas aos estudantes musicas de
origem africana e indigena, correlatas aqueles que formaram, e ainda o fazem, a nossa

sociedade atual.

Consideracoes finais

Ainda que se trate de uma pesquisa em andamento, podemos considerar que o
desenvolvimento deste produto tem se aproximado do objetivo de sistematizar uma
proposta educativa musical de Ensino Coletivo de Instrumento Musical pautando-se

numa pratica multiculturalista assente em uma perspectiva critica. De igual modo,

9 Expressio utilizada corriqueiramente pela mie para expressar a naturalidade de sua filha, natural da cidade
de Exu- PE.
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considera-se positiva a utilizacdo de novas tecnologias digitais no processo de ensino
aprendizagem e, por conseguinte, a criacdo dos E-books, pois estes “representam
possibilidades expressivas para combinar uma série de expedientes em abordagens
pedagobgicas, além da integracdo de disciplinas e da disponibilizagdo de informacgao
(ROOSEN 2012 apud LIMA e BIDARRA, 2015, p. 715-716). Outrossim, acredita-se que
esse material venha a suprir as limitagdes materiais presentes no cotidiano escolar,
sobretudo das escolas publicas do contexto o qual esta sendo desenvolvido a pesquisa.
Entretanto, ¢ importante ressaltar que o material citado anteriormente ¢ uma
proposta pedagdgica na qual o fazer pedagdgico consciente e critico do grupo de
professores torna-se condi¢do sine qua non para alcancar uma educa¢do musical
multiculturalista. Ademais, para que se tenha melhores resultados com o grupo de
estudantes ¢ importante ndo tomar essa proposta como um método e tampouco enrijecé-
la, desconsiderando o contexto no qual estard sendo aplicada. Como expdem Lima e
Bidarra (2015) em seu texto, fazendo referéncia aos estudos de Lima (2011) e Bidarra et

al (2012),

podemos afirmar que a utilizagdo de dispositivos digitais mdveis em processos
de ensino e aprendizagem representa uma possivel ampliagdo das praticas
pedagdgicas. No entanto, ndo deixa de ser um grande desfio desenvolver
metodologias e/ou recursos que representem melhorias nos resultados de
aprendizagens e mudangas na educagdo (p. 716)

Por fim, cabe relembrar que o simples uso diversificado do repertério ¢ apenas o
inicio de um trabalho multiculturalista pois, a “escolha do ‘alimento musical’ e 0 método
utilizado para processa-lo sdo fundamentais para a constru¢do do musico ou de um
conjunto musical”, (BARBOSA, 2020, p. 47) ou seja, o corpo docente deve propor acdes
que vao além da apropriagdo de elementos técnicos musicais e convidar o alunado a um

processo reflexivo e critico.
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APRENDIZAGENS ARTESANAIS: UM OLHAR SOBRE A EVOLUCAO DE
UMA PESQUISA ACADEMICA SOBRE O ENSINO DE ARTESANATO

Isabele Maria Geraldo Barbosa'

Resumo

Este artigo revela descobertas, escolhas e caminhos que vém desenhando minha pesquisa.
E o relato de uma experiéncia que evolui por meio do conhecimento de préticas
metodoldgicas e do uso de iniciativas, como a constru¢ao de um mapa metodolédgico de
pesquisa, no intento de estabelecer uma postura investigativa embasada em critérios
solidos e pertinentes. Serdo apresentadas as etapas vividas até o momento e de que forma
o conteudo obtido vem se organizando.

Palavras-chave: Pesquisa. Ensino. Artesanato.

Abstract

This article reveals discoveries, choices and paths that have been shaping my research. It
is the report of an experience that evolves through the knowledge of methodological
practices and the use of initiatives, such as the construction of a methodological research
map, in an attempt to establish an investigative posture based on solid and relevant
criteria. The stages lived so far and how the content obtained has been organized will be
presented.

Key words: Research. Teaching. Craftwork.
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O Artesanato

O artesanato ¢ a pratica de conformagdo de artefatos por meio do fazer manual e
sua historia esta diretamente relacionada com o processo de adaptagdo do ser humano a
natureza. A Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura —
UNESCO, com atuagdo também no artesanato em vdrios paises em desenvolvimento

apresenta uma defini¢do sobre produtos artesanais:

Produtos artesanais sdo aqueles confeccionados por artesdos, seja
totalmente a mao, com uso de ferramentas ou até mesmo por meios mecanicos,
desde que a contribuigdo direta manual do artesdo permaneca como o
componente mais substancial do produto acabado. Essas pegas sao produzidas
sem restricdo em termos de quantidade com o uso de matérias-primas de
recursos sustentaveis. A natureza especial dos produtos artesanais deriva de
suas caracteristicas distintas, que podem ser utilitarias, estéticas, artisticas,
criativas, de carater cultural e simbolicas e significativas do ponto de vista
social. (UNESCO, 1997 apud, BORGES, 2011, p.21).

Dentre suas fun¢des, a fungdo simbolica do produto artesanal vai além da sua
forma, da sua funcionalidade e da sua matéria-prima. Ela revela uma histéria, seja de uma
regido, de uma familia, do cotidiano ou do proprio artesao.

Ivone Richter em sua tese de doutorado, Interculturalidade e estética do cotidiano
no ensino das artes visuais (2000), apresenta Ellen Dissanayake (1991), antropologa
norte-americana estudiosa do comportamento humano, que chama de "fazer especial"
esse fazer estético carregado de sentido. Dissanayake (1991) diz que a ideia de arte como
um comportamento habita no reconhecimento de uma tendéncia comportamental
fundamental do ser humano, que antecede a arte em toda a sua diversidade, presente nos
mais remotos inicios da humanidade até os dias atuais. Ela denomina essa tendéncia como
making special, que pode ser traduzida como “tornando ou fazendo especial”.

Isto posto, esta tendéncia tanto pode gerar atividades de pessoas sem uma expressa
motivagdo estética, como pode gerar as mais altas criagdes autoconscientes da arte

contemporanea.

A escolha do tema
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Desde o ano de 2015 inserida no quadro de funcionarios de uma institui¢do? que
disponibiliza cursos gratuitos especialmente voltados para o publico do meio rural, me vi
diante da oportunidade de unir o desejo de investigar os procedimentos de ensino
praticados pela entidade e o acesso facilitado as fontes da pesquisa.

Além disso, o fato de serem ofertados cursos de artesanato despertou um interesse
ainda maior, visto que se tratava de uma vertente de pesquisa que poderia ser bem aceita
pelo Programa de Pos-Graduagdao em Arte e Cultura Visual (PPGACV) da Universidade
Federal de Goias (UFQG).

Sendo assim, no ano de 2021, me propus a participar do processo seletivo para
mestrado, tendo escolhido a linha C - Educagao, Arte e Cultura Visual - como balizadora
da proposta de pesquisa. O pré-projeto apresentado sugeria analisar os cursos de
artesanato como um caminho para enxergar e compreender as relagdes de trocas de
saberes entre instrutores e alunos - artesdos e aprendizes -, assim como demonstrar de
que forma esta pode ser uma rica oportunidade para estudos e investigagdes quanto a
aspectos ligados a identidade cultural do estado de Goiés.

Neste sentido, esta iniciativa seria uma forma de lancar um olhar sobre a cultura
no que se refere a capacidade que os seres humanos tém de dar significado as suas agdes
e ao mundo que os rodeia, abrindo a possibilidade de avaliar fendmenos como a presenca
da estética do cotidiano de acordo com o conceito de arte praticado durante o convivio
entre os envolvidos.

Ainda sobre o foco em educacao, se abriria a oportunidade de buscar compreender
como se dd a formacdo do artesdo. Questdes como: quem ¢ e quais enfrentamentos
pedagogicos o docente responsavel pelo trajeto de aprendizado enxerga como mais
relevantes a serem discutidos? Ou mesmo: quais seriam as iniciativas que trariam maiores
contribui¢des para o cendrio em que, tanto professores como alunos, vivem?

Creio que sera significativo buscar compreender a experiéncia da docéncia em
arte num cenario tdo peculiar quanto o proposto, além de observar de que forma as
vivéncias sdo compartilhadas, em que pardmetros sdao baseados os contetidos
programaticos dos cursos de artesanato e a integragao das atividades manual e intelectual

durante a concepgdo das pegas criadas.

2 Senar - Servigo Nacional de Aprendizagem Rural - criado pela Lei n® 8.315, de 23/12/91, é uma
entidade de direito privado, paraestatal, mantida pela classe patronal rural, vinculada a Confederagdo da
Agricultura e Pecudria do Brasil — CNA.Presente em Goias desde abril de 1993.
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O caminho a ser trilhado

A partir do momento em que fui aprovada no processo seletivo e passei a
frequentar as disciplinas exigidas pelo curso de mestrado novos horizontes se abriram, a
cada aula uma nova descoberta de caminhos que poderiam ser percorridos durante a
pesquisa.

Sem duvida, sdo diversas possibilidades de metodologias possiveis de serem
adotadas, cada uma delas com seus critérios, padroes e procedimentos de
operacionaliza¢do que, cada uma ao seu modo, traz a luz informag¢des que contribuirdo
na construc¢ao do trabalho final.

E fato que informagdes rasas geram interpretagdes estereotipadas e equivocadas,
por isso a importancia de conhecer as diversas metodologias, escolher qual delas - ou
quais delas - mais se identificam com o trabalho em questdo e a familiarizagdo com suas
praticas. Assim como diz Saramago em Janela da Alma® “Para conhecer as coisas, ha de
dar-lhes a volta toda”. Sendo assim, durante o percurso das aulas, esta “volta” passou a
ser dada e no seu rastro surgiram constatacdes cada vez mais potentes e inspiradoras.

Sendo assim, a organizagdo dos pensamentos passou a ser balizada por
questionamentos simples, porém muito importantes enquanto guias do caminho. Sao
questdes como: Onde investigar? Quem investigar? Quando investigar? Deste ponto em
diante ndo s6 a teoria como a pratica passaram a trabalhar em prol da concepcdo da
pesquisa.

Neste sentido, a primeira questdo - onde investigar - foi prontamente sanada, visto
que se tratava de um dos pontos mais claros da pesquisa. Trata-se do Senar Goias, do
qual, conforme citado anteriormente, fago parte do quadro de funciondrios ha 7 anos.

Ainda no processo de responder as questdes, a proxima - quem investigar -
demandou uma reflexdo acerca da abordagem dos respectivos responsaveis pela
coordenacdo dos cursos de artesanato e também sobre como funcionaria a interlocu¢do
com os docentes designados para cada curso. Evidentemente, de acordo com o avango da

pesquisa, outros colaboradores provavelmente serdo prospectados, mas a principio a

* Documentério langado em 2001, roteirizado e dirigido por Jodo Jardim e Walter Carvalho.
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cautela sera mantida até que os procedimentos relativos ao Comité de Etica em Pesquisa
sejam providenciados e colocados em pratica.

A seguir, foi necessario refletir sobre a ultima questdo: quando investigar. Esta
parece uma indagagdo simples, porém, ¢ necessario levar em consideragdo que as trocas
de informacdes, especialmente em tempos de mensagens instantaneas, se da o tempo todo,
independentemente de se tentar estabelecer um cronograma com datas e horarios
especificos.

Isto posto, o caminho comecou a ser trilhado a partir dos primeiros contatos
informais com instrutores do Senar, somados ao conteudo adquirido durante as disciplinas
cursadas no primeiro semestre do PPGACV. Importante ressaltar que os relatos iniciais
foram adquiridos com a colaboragdo espontanea de pessoas anteriormente informadas
sobre a inten¢do da pesquisa. S3o registros em gravagdes de audio e fotografia via

aplicativo de mensagens instantaneas.

O lastro que se forma

E surpreendente como cada informagao surge, seja pela propria acdo de pesquisar
ou mesmo por coincidéncias ou eventos espontaneos. Por vezes alguma associagdo com
relatos ja ouvidos anteriormente suscita uma nova relacdo e compde novos caminhos a
serem explorados.

E tudo isso aliado as descobertas proporcionadas pelas disciplinas do PPGACV
forma um lastro importante que contribuira para a robustez e relevancia da pesquisa. Uma
das descobertas, 0 Mapa Metodologico de Pesquisa®, exercitado durante a disciplina de
“Metodologia de Pesquisa em Arte e Cultura Visual”, trouxe uma nova forma de
organizar as informacgdes e enxergar como os elementos se relacionam e fazem tanto ou
mais sentido do que enquanto ainda faziam parte apenas do plano mental. Sendo assim,

foi criada minha primeira proposta para o mapa (Fig.1).

Figura 1 - Mapa Metodologico/Primeira Versao/Formato digital.

* Propde uma forma de organizar e representar relacdes entre conceitos por meio de representacio grafica,
arranjados a partir de critérios que independem de uma logica sequencial de palavras e significados.
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Fonte: Barbosa, 1. M. G., arquivo pessoal, 2022

No entanto, o formato digital ndo parecia estar contribuindo para sua evolucao,
visto que para evoluir era necessario ter 8 mao um computador como ferramenta para que
fosse possivel alterar sua diagramagao. Resultado disso foi o fato de algumas anotacdes
passarem a ser redigidas e armazenadas em meu aparelho de telefone celular, que em
diversas ocasides se mostrou mais acessivel.

Ao mesmo tempo, ja4 me indagava se o caminho desenhado no mapa ndo seria
amplo demais, precisando ser reavaliado, principalmente quanto a sua objetividade,
levantando-se a possibilidade de escolha de apenas um curso de artesanato.

Deste modo, uma decisdo foi tomada: o curso escolhido seria o de Bordado em
Ponto Cruz. Pareceu-me uma oportunidade de explorar, inclusive metodologicamente, as
peculiaridades desta pratica no sentido de vislumbrar um método que remeta a este tipo
de bordado. E por que ndo aventar a possibilidade de uma analogia metodologica que,
por exemplo, articule perguntas investigativas em alusdo as técnicas utilizadas neste tipo
de bordado?

Para esclarecimento, um exemplo do que foi a principio cogitado, ¢ a
possibilidade de cruzamentos de narrativas de vida - assim como os pontos de bordado se
cruzam - no sentido de desenhar a historia de quem borda e observar como a memoria
pode estampar identidades coletivas que refletem praticas sociais coincidentes e

reiteradas.

As narrativas mostram-se muito uteis em estudos de abordagem
qualitativa, uma vez que a narratividade ¢ uma forma artesanal de comunicagao
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cujo objetivo ¢ veicular conteudos a partir dos quais as experiéncias subjetivas
podem ser transmitidas. (MUYLAERT; SARUBBI JR.; GALLO; NETO,
REIS, 2014, p. 193).

A partir desta resolucdo, a primeira atitude tomada foi a de reconstruir o mapa
metodoldgico a partir de materiais que remetessem ao grande mediador da pesquisa: o
bordado em ponto cruz. Além disso, o fato de torna-lo uma construcao palpével e presente
fisicamente em meu dia a dia acionaria de forma mais eficiente os gatilhos de lembranca
e conexao com o estudo.

Sendo assim, foram adquiridos materiais como o tecido etamine® - cujo intuito
seria de servir como um mural onde as anotagdes seriam afixadas - , alfinetes, linha,
agulha e papéis de cores variadas nos quais as informagdes seriam anotadas e
posteriormente incluidas no mapa. A intengdo ao adquirir agulha e linha seria a de praticar
algumas ligdes basicas de ponto cruz no sentido de compreender melhor a técnica,
inclusive no momento de fazer as alusdes relativas a metodologia, conforme citado

anteriormente. A seguir, alguns registros do processo:

Figura 2 - Mapa Metodologico/Segunda Versdo.
1 Dermiz
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Fonte: Barb.osa, L. M. G.., arquivo pessoal, 2022

> Etamine ¢ o mais popular dos tecidos para bordar. E recomendado fundamentalmente para bordar ponto
cruz, entretanto aceita qualquer outro ponto que se queira bordar (ponto cheio, ponto atras, ponto reto,
vagonite, etc).
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Figura S - Mapa Metodoldgico/Segunda Versao.

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

243



INCOMUM REVISTA: v.3, n.4, 2022 | ISSN: 2675-7176 https://revistas.ifg.edu.br/incomum

1 SEMINARIO
DE PESQUISA DO

MESTRADO
PROFISSIONAL
[0 EM ARTES

CutE

s ‘

ot

0
v BN

-------
o Ao I
i el st A0 | Wi T | Bbde)
dutialathe e | r, y L a v | Covvare

it & |

oues) fpﬁjﬁ "u't(-'.'.‘a At
‘g it

(oo wiliiu

: i
Fonte: Barbosa, I. M. G., arquivo pessoal, 2022

E possivel notar que ao invés de utilizar a linha para afixar as anotagdes e conecta-
las, foram utilizados alfinetes. Esta iniciativa se deu a partir do momento que ficou claro
que as informagdes ndo devem ser alocadas de forma definitiva em seus espagos, a

dinamica do processo ensina que as conexdes nem sempre se mantém estaticas e, ainda,
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muitos espacos precisam ser abertos para que novas ideias possam se acomodar e
enriquecer o resultado final.

Importante registrar que ainda existe a inten¢do de conectar as informacgdes, até
mesmo para que o raciocinio final se mostre mais claro, porém, a sensacdo ¢ de que o
momento ainda ndo chegou, muitos movimentos ainda serdo necessarios até que o mapa
tome um formato definitivo e finalmente esteja pronto para sua organizacao final.

Ademais, segue a inten¢do de realizar intervengdes ao seu redor por meio de
bordados em ponto cruz que servirdo como motivo para imersdo nesta técnica e melhor

entendimento desta pratica.

Os elementos que compdem o mapa e as primeiras constatacoes

A partir de sua reconstrucdo e da escolha do curso de bordado em ponto cruz como
premissa, a fluidez na conexdo das informagdes e o nexo entre elas se tornou muito mais
aparente, propiciando um aprofundamento nas relagdes entre cada item.

Ademais, somada as contribui¢des das referéncias bibliograficas indicadas pelas
disciplinas® do PPGACV, formou-se uma rede de informagdes que de uma maneira ou
outra se complementavam, criando, assim, uma linha de raciocinio que poderia ser
alimentada conforme a pesquisa avangasse.

Sendo assim, partindo do item caracterizado como raiz de todo o trabalho - o curso
de ponto cruz - ja se tornava possivel adicionar ramifica¢des, que neste caso, por exemplo,
vincularam-se aos itens “Cultura Visual” e por conseguinte, ao item “Imagem” (Fig.2).
Apenas nos dois primeiros passos ja foi possivel registrar questionamentos quanto a
historia, ancestralidade e tradi¢ao do bordado e ainda, a reflex@o acerca das experiéncias
visuais como evidéncias de praticas sociais.

E este era apenas o inicio do trajeto, sendo que, conforme a linha de pensamento
se propagava, maiores eram as oportunidades de trazer relagdes e propostas pertinentes
ao trabalho. Uma delas foi a relagdo que partiu do item “Materializacdo”, passando pelos
itens “Curso do Senar”, “Trocas de Saberes” e “Metodologia Educacional do Senar”

(Fig.2 e 3). A partir desse trecho foi possivel pensar a congruéncia com temas ligados as

® Além da disciplina “Metodologia de Pesquisa em Arte e Cultura Visual”, ainda estavam presentes na
grade curricular no semestre em questdo: “Pedagogias Culturais” e “Arte e Cultura Visual”.
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pedagogias culturais e suas intercorréncias, tais como a abordagem das artes menores no
ambito das pedagogias de resisténcia, por exemplo (Fig.4).

Simultaneamente, surgiam possiveis diregdes relacionadas a metodologia de
pesquisa, que prontamente foram inseridas ao plano (Fig. 3 e 5) e passaram a ser avaliadas
quanto a viabilidade e aplicabilidade. Vale ressaltar que com a evolucdo dos estudos
foram realizados acréscimos importantes quanto as referéncias bibliograficas, das quais
destaco especialmente Ribeiro (2015, p.199), quando menciona a importancia de nao
deixarmos de estabelecer um espago aberto de discussdes sobre as diferentes
possibilidades de desenvolver a metodologia.

E a contribuicdo de Ribeiro (2015, p.200) vai além quando afirma que a
possibilidade de conhecer-se pode estar na abertura que a estratégia permite ao nos levar
a repensar as estruturas rigidas do método tradicional. A autora inspira a experimentar
novas possibilidades com o uso da criatividade, porém sem que isso signifique abrir mao
dos critérios relativos ao devido tratamento do objeto. Fica o estimulo a ado¢ao de uma
metodologia menos instrumentalista, em favor de uma postura mais reflexiva e arrojada.

Essas referéncias somadas as informagdes colhidas nos primeiros contatos
informais com fontes da pesquisa se transformaram no alicerce do trabalho que pretendo
desempenhar. S3o os primeiros passos no processo de investigacdo, cuja finalidade ¢é

conhecer historias e observar as subjetividades dos fendmenos de formacao de artesdos.

“[...] as histérias ndo s6 nos informam, mas também produzem
sentidos que afetam de alguma maneira nossa percep¢do do mundo e de nos
mesmos. ” (PEROTTO, 2018, p. 269).

Por fim, fica a expectativa de que o trabalho proposto se reverta na sensibilizacdo
de qualquer individuo que se disponha a aprecia-lo, proporcionando novos pontos de vista
e contribuindo para a evolu¢do dos estudos relativos as trocas de saberes em arte,

especialmente no meio rural.
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RESUMO

O presente estudo tem por objetivo apresentar o recorte de uma pesquisa de campo em
andamento vinculada ao Programa de Mestrado Prof-Artes, descrevendo algumas etapas e
os caminhos metodoldgicos adotados nas aulas de Arte na educagdo infantil. Objetivo ¢
mostrar a poténcia de se trabalhar com ensino de arte e o atuar com a arte do reconto e da
contacdo de histérias em agrupamento de cinco anos. Os caminhos metodoldgicos que
permeiam essa investigagdo estdo embasados na pesquisa qualitativa, escolhida abordagem
da pesquisa etnografica em educacdo, acompanhado de experiéncias artisticas em processos
educativos. Para desenvolver esse estudo utilizou-se também de revisdo bibliografica,
dialogando com os tedricos das Artes, da Educacdo, da Literatura infantil e da contacdo de
histérias. O estudo busca apresentar o desenvolvimento de diversas competéncias e
possibilidades resultantes de processos artisticos via aproximagao com o teatro, a danga ¢ a
contagdo de historias. Essas atividades aconteceram de forma semanal e em sala de aula.
Cabe ressaltar que a pesquisa de campo discorrida nesse artigo ¢ parte de um processo que
se relacionam de forma multipla, articulados e reunidos aqui como reflexdes e discussdes
em andamento.

Palavras-chave: Educac¢ao infantil. Contacdo de histdrias. Arte e educacio.

ABSTRACT

The present study aims to present the cut of an ongoing field research linked to the Prof-Arts
Master's Program, describing some steps and the methodological paths adopted in Art
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classes in early childhood education. The objective is to show the power of working with art
education and working with the art of retelling and storytelling in a five-year grouping. The
methodological paths that permeate this investigation are based on qualitative research,
chosen approach of ethnographic research in education, accompanied by artistic experiences
in educational processes. To develop this study, a bibliographic review was also used,
dialoguing with the theorists of Arts, Education, Children's Literature and storytelling. The
study seeks to present the development of various skills and possibilities resulting from
artistic processes through an approach to theater, dance and storytelling. These activities
took place weekly and in the classroom. It should be noted that the field research discussed
in this article is part of a process that is related in multiple ways, articulated and gathered
here as reflections and discussions in progress.

Keywords: Early childhood education. Storytelling. Art and Education.

INTRODUCAO E FUNDAMENTACAO TEORICA

O tema abordado no artigo apresenta um recorte da pesquisa de campo em andamento
que trata a respeito da importancia de se trabalhar a literatura infantil, a arte do reconto e da
contagdo de historias integradas ao ensino de teatro, danga e o jogo draméatico na primeira
infancia como forma de arte cénica. Este artigo traz uma reflexdo sobre a importancia de se
trabalhar a arte e suas linguagens de forma significativa para o educando desde a educagdo
infantil. Salientamos que essa reflexdo sera direcionada para a importancia do ensino de
teatro ou jogos teatrais como produ¢do humana nas escolas (apesar de ter trabalhado a danca
e coreografias durante o projeto com uso de movimento corporal), percebendo que o ensino
de teatro/jogos teatrais ndo pode ser visto como recreacao pelos(as) docentes, mas sim, como
um ensino significativo que pode causar impacto na vida das criangas, pois ¢ por meio do
corpo e seus movimentos que nos comunicamos com o mundo, trabalhando os movimentos
corporais e seus significados num fazer teatral. Haja vista que os alunos sdo condicionados
para o siléncio devido a uma educagdo tradicional que quer alunos disciplinados e passivos.
Porém, o ensino critico ¢ uma outra forma para acabar com esse siléncio, ensinando esses
alunos a soltarem a sua voz ja nas séries iniciais, onde o exercicio da cidadania vai dando

seus primeiros passos rumo a autonomia.

A fundamentacdo tedrica estd embasada nos seguintes autores: Marcia
Strazzacappa (2020) trabalha relacdes da danga e do teatro na educacdo; Marli Elisa
Dalmazo Afonso de André (2012) que traz a pesquisa etnografica na educagdo como lugar

de envolvimento e relagdes, um processo construido com o pesquisador e a situagdo a ser
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pesquisada no campo escolhido; Lev Smenovitch Vygotsky (2012) que aborda sobre a
importancia da criatividade e da arte na idade escolar; Maria Eunice de Oliveira e Tania
Stoltz (2010) que trabalha com o teatro na escola, arte educacgdo, interagdo social e
afetividade; Tais Ferreira e Marcia Fonseca Falkembach (2012) que acreditam na
importancia de se trabalhar a danca, o teatro, as artes e o fazer ludico para a formagao de um
ser humano saudavel, preparado para experiéncias significativas e pronto para sua
introdugdo na sociedade; Peter Slade (1978) que traz o ensinar tendo um aluno vivo e atuante
na, ¢ dentro das escolas por meio de todas as linguagens, escrita, sonora e corporal e por
meio do jogo dramatico infantil e Cléo Busatto (2012) onde fala sobre a importancia de se
trabalhar os contos de tradi¢des orais, por eles alimentarem o nosso imaginario e ser uma
das formas de expressoes artisticas mais democraticas, a importancia de se criar espagos para
essas narrativas e de estimular as criangas a contarem historias. Embora existam outros
autores que falam sobre esse tema, os autores mencionados sdo alguns dos que melhor

respondem as questdes dessa pesquisa.

O ENSINO DE ARTE NA ESCOLA

Trabalhar o ensino de arte na escola de forma significativa ¢ fundamental para a
formacao do individuo, e isso se faz necessario desde a primeira infancia onde a crianga esta
em processo de desenvolvimento e onde se forma o carater para o bem ou para o mal
conforme Adorno (2020). Faz-se necessario que a arte, em suas varias formas de linguagem,
seja trabalhada de forma que a crianga desenvolva suas habilidades e competéncias a partir

daquilo que lhe seja mais prazeroso e cabe ao professor lhe proporcionar meios para isso.

Nesse sentido, verificou -se que trabalhar com a arte do reconto e da contagdo de
histérias por meio da literatura infantil pode proporcionar a esses alunos uma forma
prazerosa e significativa para desenvolver competéncias orais e corporais: por meio da arte
escrita, artes visuais, danga, teatro, o jogo dramatico infantil a esses lugares multiplos de
conquistas e desafios. De acordo com Strazzacappa, o papel do professor no processo de
ensino de artes € criar € organizar espagos para que as criangas, adolescentes e jovens possam
experienciar a arte da cena e por meio dessa experiéncia sejam capazes de se preparar para
os percal¢os que possam surgir no decorrer dos anos vindouros, e assim termos um futuro

diferente (Strzzacappa, 2020).
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A Lei de diretrizes e Bases da Educacdo, como ¢ conhecida a Lei n® 9394/96 (LDB-
1996), traz como componente curricular obrigatdrio, o ensino de Arte na educagdo basica.
Todavia, ndo ha profissionais suficientes nessa area para ministrar as aulas na primeira fase
do ensino fundamental. Fica entdo a cargo do(a) professor(a) pedagogo(a) ministrar essa
disciplina. Entretanto, para que possa ocorrer a (trans)formagdo no processo de ensino e
aprendizagem em arte ¢ preciso que os professores estejam capacitados. Para tanto, se faz
necessario analisar se a formacdo do professor durante sua graduagdo corresponde a essa
demanda e, em caso negativo, ¢ necessario considerar como o professor pode implementar
o ensino de arte e metodologias diferenciadas capazes de promover o ensino da crianga com
as linguagens artisticas. Dessa forma, se faz necessario que o(a) professor(a) pedagogo(a) se
abra para novas possibilidades buscando se qualificar por meio de formagdo continuada,
cursos de especializagdo e fazendo leituras sobre o assunto, por exemplo. E assim, possam
fazer com que o ensino-aprendizagem e as linguagens artisticas sejam trabalhadas de forma

mais atrativa e significativa.

Oliveira e Stoltz dizem que Vygotsky defende a ideia de que o desenvolvimento
humano se dé pela interagdo com o meio, na convivéncia com as pessoas, nas trocas que
fazem no decorrer da vida, nas relagdes estabelecidas, nos estimulos que proporcionam o
desenvolvimento fisico, emocional e cognitivo. Segundo Oliveira e Stoltz, a teoria de
Vygotsky revela que ¢ pela interagdo social que a crianga aprende a agir e pensar conforme
o meio ao qual estd inserida em suas diferentes linguagens, cultura e costumes (Oliveira;

Stoltz, 2010).

Existem diferentes linguagens em nossa sociedade e todas sdo de extrema
importancia para o desenvolvimento humano, e o acesso a essas linguagens ¢ que

proporcional o desenvolvimento cognitivo e afetivo do individuo.

Os sentimentos provocados pela arte, seja fazendo arte ou apreciando-a superam
os sentimentos comuns, que podem de alguma maneira ser expressos ou
resolvidos, como quando se esta triste ou alegre; aqueles sentimentos tocados e
representados pela arte sdo emogdes fortes, poderosas paixdes que encontrariam
na expressao artistica a sua resolugdo (Oliveira; Stoltz, 2010, p.84).

Dessa forma, percebe-se que a arte precisa estar presente no processo de ensino-
aprendizagem e esse processo precisa ser prazeroso. Associar a arte literaria e a arte teatral,
encenar histdrias, pode ser um processo de grande valia para o desenvolvimento da crianca
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desde as séries iniciais. Assim, faz-se necessario possibilitar para os alunos o gosto, o prazer
e os estimulos pelas potencialidades artisticas e tudo que essas inteligéncias permitem como
a autoconfianga, ter interesse pelo conhecimento escolar e pelas linguagens artisticas e tudo
isso pode ser desenvolvido a partir da arte teatral. Nesse sentido, “[p]réximo do teatro da
crianga, como forma expressiva, encontra-se o contar das histdrias, ou seja, a sua expressao
criativa oral, verbal e a dramatizacdo, no sentido mais estrito da palavra” (Vygotsky, 2012,

p. 121).

Pensando nessa crianga do agrupamento de cinco anos da educag¢ao infantil que ainda
ndo tem muito bem formulado essa questdo de palco e plateia como se espera, deve-se levar
em conta o jogo teatral ou jogo dramatico infantil para trabalhar essa dramatizagdo na

educagao infantil.

Ao pensarmos a forma de arte do Jogo Dramatico Infantil € preciso que nds, como
adultos, tomemos em consideragdo a diferenga entre o que a crianga faz na
realidade e o que nos sabemos ¢ entendemos por teatro; e porque a raiz do jogo
dramatico ¢ a brincadeira de representar o jogo, ¢ com 0 “jogo” que devemos nos
preocupar primordial e primeiramente (Slade, 1978, p. 17).

Ao pensar o jogo dramatico infantil, o que a crianga ja sabe e faz, € necessario pensar
os lugares multiplos de aprendizagem que essa crianca da educacdo infantil aprende e se

desenvolve.

LUGARES MULTIPLOS DE CONQUISTAS E DESAFIOS NA EDUCACAO
INFANTIL

Pensando nesses lugares multiplos de aprendizagem no ensino de arte, onde a crianga
se sente mais a vontade e com mais intimidade para aprender e se desenvolver, discorreremos
aqui alguns conceitos que se apresenta no universo da crianca e onde cada uma se desenvolve

conforme suas potencialidades e limitagdes.

Sobre Literatura Infantil, Zilberman (1987) explica que o ‘“surgimento” da
Literatura Infantil, se deu a partir do século XVIII em plena ascensdo da ideologia burguesa,
a fim de contribuir para a preparagdo da elite cultural, por meio da adaptacdo dos classicos

e dos contos de fadas, provenientes do folclore. A autora aponta para o fato de que os contos
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de fadas eram feitos e contados para os adultos (e criangas) se conformassem com sua
condi¢do social, visto que, nessas historias, os personagens de classes baixas s6 conseguem
acessdo social mediante intervengdo de magia ou de seres magicos (fadas, por exemplo).
Hoje a dimensdo da literatura infantil ¢ muito mais ampla e importante. Ela proporciona a
crianga um desenvolvimento emocional, social e cognitivo. Percebe-se que a literatura
infantil tem sua fung¢do social ganhando espago na transformacao do sujeito, ainda mais se a

arte literaria estiver associada a arte teatral.

J& sobre o conceito de Primeira Infiancia, cabe dizer que a educagdo infantil ou
primeira infancia é conceituada como o periodo que vai desde o nascimento até a crianca
completar seis anos de idade. Sendo esse o periodo em que as experiéncias, descobertas e
afetos sdo levados para o resto da vida e o periodo em que se forma o carater para o bem ou

para o mal como afirma Adorno (2022).

E necessario contrapor-se a uma auséncia de consciéncia, é preciso evitar que as
pessoas se golpeiem para os lados sem refletir a respeito de se proprias. A
educacdo tem sentido unicamente como educagdo dirigida a uma autorreflexdao
critica. Contudo, na medida em que, conforme os ensinamentos da psicologia
profunda, todo carater, inclusive daqueles que mais tarde praticam crimes, forma-
se na primeira infancia, a educagdo tem por objetivo evitar a repeti¢ao precisa se
concentrar na primeira infancia (Adorno, 2020, p.132).

No que se refere ao contador de historias, de acordo com Nascimento e Nascimento
(2021), a contacao de historia ¢ uma arte que reaviva a memdria, fazendo um elo do que foi
se perdendo no decorrer do tempo e isso ¢ algo raro, pois sua matéria prima ¢ o que nao
material, e o contador ¢ o artista. Quando o contador conta uma histdria ele traz respostas as

nossas indagagdes ao falar sobre opinides entre as varias dimensdes do ser:

Ao divulgar os Pardmetros Curriculares em 1998, o MEC oficializou a pesquisa ¢
endossou a importancia da diversidade cultural. Neste contexto percebemos a
pertinéncia do conto de tradigdo popular, que traz no seu corpo marcas da cultura
e do sistema mitico e de crengas do seu povo. Reconhecendo o conto estaremos
reconhecendo o seu jeito criador, e garantindo o espago que ele deve ocupar
globalmente. Ao reconhecer um povo a sua complexidade colaboramos para a
erradicagdo de preconceitos de toda espécie (Busatto, 2012, p.37-38).

De acordo com os autores a literatura oral se propagou ao longo da histéria por meio

da oralidade dos contadores de histdrias, até o dia em que esses contos foram coletados e
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registrados por meio da escrita e de outras tecnologias (Nascimento; Nascimento, 2021).
Segundo Busatto (2012), quem foi a campo buscar essa coleta dos contos e registros foram
os antropologos, folcloristas, historiadores, literatos, linguistas entre outros entusiastas do

imagindrio popular.

A crianga que ouve historias cotidianamente desperta em si a curiosidade ¢ a
imaginagdo criadora e ao mesmo tempo tem a chance de dialogar com a cultura
que a cerca e, portanto, de exercer a cidadania. O encontro do seu imaginario com
o mundo dos personagens tdo diversificados pertencentes aos contos, sejam eles
tradicionais ou contemporaneos, ¢ fator de grande enriquecimento psicossocial
(Bedran, 2012, p. 25).

Ao narrar uma histéria o contador brinca com as palavras levando a crianga ouvinte
a multiplas aprendizagens, pois ao dar vida as palavras com seu tom de voz, interpretando
as personagens ¢ que vai despertar nas criangas essa emog¢ao pela historia ouvida levando-
as a experienciar sentimentos diversos como alegria, tristeza, dor, medo, espanto, raiva e
elevando suas visdes de mundo, formando assim sentimentos mais humanos quando
colocados a servigo do bem. Nesse sentido, ¢ colocado por Adorno que € na primeira infancia

que se molda o carater da crianga para o bem ou para o mal.

Contar historias ¢ uma arte, por isso ndo pode ser realizada de qualquer forma, nao
se deve escolher qualquer livro, o narrador, ao contar historias para criangas, deve estar bem
familiarizado com ela, pois a voz é que serd a transmissora de todas as emogdes e
sentimentos contidos no livro. Essa intimidade entre o narrador e a histdria ¢ necessaria para
que ndo haja um encontro negativo entre o narrador e algumas palavras desconhecidas.
Podem surgir também dificuldades no contexto da histéria, como as relagdes de personagens,
as mentiras e os preconceitos. Por isso ¢ necessario que o narrador quando for narrar uma

historia conhega muito bem o texto.

Sobre o Teatro, se faz necessario dizer que ¢ uma arte que aproxima as praticas
artisticas, o conhecimento corporal e a consciéncia de mundo, pois desenvolve vérias
competéncias na crianga como, o exercicio da consciéncia corporal, as expressoes faciais, a
interpretacdo dos personagens além de possibilidades de vivéncias de sentimentos diversos
como: alegria, tristeza, dor, medo, espanto, raiva e tudo isso ajuda a crianca ou individuo a

se posicionar nas situagdes da vida. “O professor precisa organizar atividades que permitam
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a experiéncia direta dos alunos com os objetos do conhecimento € a0 mesmo tempo o0s

estimulem a aprender” (Oliveira; Stoltz, 2010, p.87).

Oliveira e Stoltz (2010) colocam que a escola que trabalha com o teatro pode oferecer
uma infinidade de possibilidades de aprendizagens ao educando, em que por meio da
atividade teatral possa trabalhar a voz, o corpo, o gesto e a emocao do atuar. Dessa forma, o

ensino de teatro pode se tornar um instrumento valiosos de aprendizagem.

Oliveira e Stoltz falam que o meio onde o sujeito estd inserido ndo estd sempre igual
e ndo estd sempre do mesmo jeito, ele modifica e a crianga também e ndo sera a mesma, pois
ela se modifica, estando em constante transformacdo e nunca vivera as mesmas coisas da
mesma forma, ou seja, meio e individuo estdo em constante transformacdo. As autoras
colocam que as experiencias emocionais vividas pela crianga no meio ao qual estd inserida

podem ser primordiais para o seu desenvolvimento psicologico (Oliveira; Stoltz, 20110).

As autoras também abordam sobre ZPD (Zona de Desenvolvimento Proximal) que
sdo os niveis de desenvolvimento em que a crianca se encontra segundo Vygotsky. A Zona
de Desenvolvimento Proximal ¢ a distdncia que existe entre o que a crianga consegue realizar
de forma assistida, ou pelo auxilio do professor, ou, dos pais ou outra crianga com nivel mais
avangado de aprendizagem. Ou seja, o ZPD ¢ o intervalo entre os dois niveis de

desenvolvimento (Oliveira; Stoltz, 2010).

Dessa forma, as autoras propdem incluir atividades teatrais na escola, pois o teatro
trabalha a interag¢@o social, estimula a imaginacao, o uso da linguagem e atuar na Zona de
Desenvolvimento Proximal na crianga “o teatro ¢ uma linguagem artistica que possibilita o
uso da linguagem oral de forma especial” (Oliveira; Stoltz, 2010, p. 81). As autoras também
abordam sobre a capacidade de criagdo artistica, cientifica e técnica que o sujeito tem para

criar como fantasia e imaginagao.

A atividade criadora da imaginagdo esta diretamente relacionada a riqueza e
diversidade das experiencias vividas pelo sujeito, porque sdo estas que oferecem
o material para a fantasia. Experiencia ndo necessariamente direta com o objeto;
ouvir relatos vividos por outras pessoas, descri¢des de objetos vistos por outros
olhos ou escutar historias de culturas distantes sdo também material rico para
construir ideias (Oliveira; Stoltz, 2010, p.83).
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As autoras colocam que, de acordo com Vygotsky, desde muito cedo a crianga ja
comega desenvolver sua imaginacdo, ¢ ¢ de suma importancia que seja estimulada essa

capacidade de criar e imaginar ja nas series iniciais do desenvolvimento infantil.

De acordo com Vygotsky (2012) a capacidade de dramatizar e de fazer teatro que a
crianca tem ¢ um modo de representacdo do que ¢ real. Sendo assim, a capacidade de
dramatizar ¢ o género mais comum entre as criancas. A arte literaria traz uma consciéncia
de mundo, assim, percebe-se a importancia da leitura e envolvimento com a literatura para
o desenvolvimento do pensamento criativo na infancia. Pois ¢ por meio da fantasia que a

crianga desenvolve a imagina¢ao e a criatividade que se aplica em dois momentos.

O primeiro momento ¢ da dramatizagdo teatral que esta ligado aos fatos e as acdes
da prépria crianga, na sua criatividade artistica e nas suas experiencias vividas e acontece
também por meio da imitacdo que a crianga manifesta suas impressdes do meio ao qual esta
inserida e pelo impacto causado por esse meio. E também por meio da criatividade natural
que a crianga experimenta uma aventura desafiadora que ela nunca havia experimentado
antes como: heroismo, coragem, bravura e abnegacdo que nao fazem parte no seu contexto,
mas que ela experiéncia por meio da literatura, ndo como no campo do sonho, mas para vive-

las e concretizé-las em agdes e dramatizando-as (Vygotsky, 2012).

A crianga, que pela primeira vez vé um comboio, dramatiza a sua representagao;
martela e joga imitando ser a propria locomotiva, apita, tentando repetir o que viu.
E esta dramatizagdo das impressdes sobre o comboio déd a crianga um enorme
prazer (Vygotsky, 2012, p. 116).

O segundo momento da dramatizagdo teatral estd ligado a aproximagdo entre a
crianga € 0 jogo, pois € no jogo que a crianga consegue dramatizar de forma expressiva
usando toda a sua imagina¢do criadora. Quando as proprias criangas criam, organizam e
improvisam de forma criativa o resultado tende a ser mais significativo pois a crianga ou

adolescente se sente parte desse processo criativo.

Esta realizacao teatral da-nos o pretexto e o material para as mais diversas formas
de criatividade infantil. As proprias criangas compdem, improvisam ou preparam
a pega, determinam os papeis ou, as vezes, encenam alguns excertos de material
literario de antemao ja existente (Vygotsky, 2012, p. 117).
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Outro conceito importante ¢ o Jogo Teatral. Em um jogo teatral completo e
fascinante as criangas se sentem parte do processo, pois participam da preparacdo dos
aderecos, usam sua criatividade, em todas as partes, fazem de tudo um pouco, auxiliando e
planejando de forma criativa, assumindo um objetivo significativo. Dessa forma, se faz
necessario que seja disponibilizado para as criangas todo o material para a produgdo do
espetaculo. A crianga deve se sentir a vontade para atuar € mesmo que para oS outros o
resultado de sua atuagdo ndo seja o esperado, para si propria que ela seja grande, realizada e
assim possa sentir que esta atuando so para si e sinta prazer no que esta fazendo sem pensar
que tem plateia a parte a lhe observar. Percebe-se também que o contar histérias pode estar
bem proximo do teatro para criangas como forma expressiva de criatividade oral, verbal e
de dramatizacdo “O jogo ¢ a escola da vida da crianga, que a educa espiritual e fisicamente.
O seu significado ¢ enorme para a formagdo do cardter e para o amadurecimento da

mundividéncia do futuro adulto” (Vygotsky, 2012. p.118).

Dessa forma o ensino de teatro ou as praticas teatrais possibilitam a desinibicao, a
capacidade de falar em publico, a impostagdo da voz, desenvolvimento da memoria e
proporciona uma aprendizagem mais significativa “a pratica teatral acaba por ser um ensaio

para a vida” (Strazzacappa, 2020. n.p.).

Danca: De acordo com Falkembach (2012) quando se pensa em trabalhar a danca na
escola uma das metodologias ¢ comecar da pratica para a teoria. Com a intencdo de ir
experimentando a partir da realidade e experiencia do aluno, sua historia e sua cultura. De
acordo com a autora, 0 corpo expressa sentimentos por meio de seus movimentos € por meio
deles transmite significados e se comunica com o mundo. Dessa forma, o corpo ¢ a
linguagem que transmite varios significados, podendo na sua rotina diaria expressar seu
género, sua raga, sua cultura, seu ambiente, uma teoria de danga, uma ideia de coreografia,

as emocoes de uma personagem ou os proprios sentimentos diante da musica ouvida.

A danga ¢ praticada para que se possa comunicar com o mundo e isso acontece por
meio dos movimentos que esse corpo produz de forma artistica. A danga ¢ praticada para
que se possa comunicar de forma silenciosa, ¢ a linguagem daquilo que ndo consegue dizer
ou comunicar com as palavras. Ou seja, no campo da danga o conhecimento vai se

construindo na pratica de fazer desse corpo um corpo que se comunica de forma cénica,
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comunicar aquilo que ndo consegue ser comunicado por meio das palavras, ao se comunicar

com a vida, com o mundo (Falkembach, 2012).

Ao interpretar e ao dangar, ao se conectar consigo proprio por meio da arte, ao se
apropriar do proprio corpo ¢ que o individuo se torna consciente, potente e
criativo. Uma vez empoderado, individualmente, torna-se capaz de pensar e
promover mudangas coletivamente (Strazzacappa, 2020, n.p).

Pensando nesse individuo que conecta seu corpo com a arte, se sentindo empoderado
capaz de promover mudangas coletivamente, ¢ que vamos discutir o inicio da pesquisa de
campo que buscard por meio do reconto e da contagdo de historias promover esse

empoderamento a essas criancas da educacao infantil do agrupamento de cinco anos.

UMA PROPOSTA METODOLOGICA EXPEREINCIAL EM SALA DE AULA

As andlises aqui presentes consistem no recorte de uma pesquisa qualitativa em
andamento trazendo uma abordagem artistica associada ao ensino de teatro, literatura
infantil, contacdo de historias e o movimento corporal como atividades semanais na sala de
aula, dentro do ensino de arte na educacao infantil agrupamento de 5 anos. As experiéncias
artisticas com ensino de teatro e contagdo de historias fazem parte do Projeto de Pesquisa do
Mestrado Profissional Prof-Artes em Aparecida de Goiania, com o nome “Narrativas da
autonomia e a contacdo de historias: Maleta do Reconto como caminho metodolégico para
um despertar critico e criativo para a arte cénica na educacao”.

Para desenvolver a presente pesquisa foram convidados os alunos regularmente
matriculados na turma de agrupamento de 5 anos, turno matutino, da Escola Municipal Terra
Prometida no ano de 2022, que conta com 27 alunos matriculados e frequentes. O projeto
Maleta do Reconto foi um projeto trabalhado em anos anteriores nas turmas de educagdo
infantil agrupamento de 5 anos e que se transformou num projeto de mestrado (Prof-Artes)
ganhando um novo formato, sendo uma nova Maleta do Reconto, com novos alunos e um
outro perfil, fazendo uso da literatura infantil, do reconto e da contagdo de histérias como
forma de trabalhar arte cénica (teatro) na educacdo infantil. A pesquisa estd devidamente

aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa do IFG- Instituto Federal de Goias assim a
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pesquisa de campo ja se encontra em fase de finalizacdo. As atividades foram divididas em
duas etapas:
Na primeira etapa: Primeiro foi apresentado o projeto de pesquisa para o grupo
gestor da institui¢do, explicando o projeto, cronograma, e possiveis desdobramentos para a
comunidade escolar. Em segundo momento foi compartilhado todo processo e
procedimentos para os pais de forma presencial no espaco da sala de aula, incluindo a leitura
e entrega dos Termos de Consentimento (TCLE) e de Assentimento (TALE) entre outros
formuléarios que sdo necessarias assinaturas. Assim, apods a leitura e explicacdo, poderiam
perguntar, tirar dividas e assinar se concordassem. Foi solicitado que levassem para casa
para que pudessem responder o diagnostico de sondagem inicial (envolvimento das criangas
com livros literarios, o ouvir e contar histdrias) assinar com mais tranquilidade, e devolver
no prazo de dois dias. Porém, a devolugdo foi acontecendo gradativamente o que estendeu
um pouco além do esperado. Num terceiro momento o projeto foi apresentado as criangas
para que pudessem entender o envolvimento delas na pesquisa, o que iriam fazer nesse
processo que os envolviam junto as historias, o reconto, o teatro, os movimentos corporais
junto as atividades do projeto na sala de aula.
A Maleta do Reconto ndo foi apresentada as criancas logo de inicio, elegeu-se que

os primeiros contatos das criangas na sala de aula seriam com a professora fazendo a
contacdo de forma ludica sem o uso do livro, com caracterizagdo, gestos ¢ mudanca no tom
de voz. A professora com seus personagens foi trazendo as criangas para o mundo das
historias e da literatura como afirma Decico (2006).

A aula de leitura-estudo tornou-se um jogo de faz de conta em que eu também

brinco com as criangas enquanto ensino e aprendo. A caracterizagdo do

personagem do livro de leitura, desde o figurino até a voz, passou a fazer parte do

meu plano de aula e, ao longo dos anos, consolidou-se e aprimorou-se em mim
como um modo de atuagdo como professora (Decico, 2006, p. 14).

Depois que a professora percebeu a atencao das criangas, passou a fazer a leitura de
historias em que apresentava o livro, mostrava a capa e perguntava: “o que serd que essa
historia vai nos contar?” e aos poucos foi convidando as criangas para entrarem no processo
de construgdo das histérias como participante sujeito. Somente depois de ouvir a
manifestagdo das criancas, é que a professora comegava a contar a histéria com mudanga no
tom de voz, ia mostrando as gravuras para que as criangas que, sentadas no cantinho da

leitura, ouviam atentamente as historias contadas pela professora e pudessem fazer a leitura
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visual da histéria narrada. Ao final de todas essas experiéncias ¢ que chegamos a Maleta do
Reconto para as criangas. O contexto que foi se construindo juntos foi muito importante,
pois foi delineado por pressupostos de um ensino de arte multiplo, comprometido com a
participagdo das criancas e com fluxos dialdgicos ndo hierdrquicos. Os caminhos e trajetdrias
trazem possibilidades de descobertas e de leituras de mundo. Articulagdo dos conhecimentos
inicia com o proprio espago a ser preparado para as criangas com cuidado, gentileza e afeto.
A organizagdo do espago ¢ muito importante, como indica Busatto:
Crie espago para a narrativa, desperte a crianga para esse momento. Eduque o
ouvir. Faga um pacto com elas e com seus colegas. Enquanto vocé estiver narrando
uma historia, ninguém entra e ninguém sai da sala. Uma contag@o de historia ndo
deve ser interrompida, mostre aos seus alunos que, tal qual uma apresentagao de

teatro, de danga, ou Opera, ou outra manifestacdo artistica, a narrativa pede um
publico apto para recebé-la (Busatto, 2012, p. 40).

Na segunda etapa: Apos a entrega dos primeiros formulérios assinados foi possivel
dar inicio a pesquisa de campo, a cada sexta-feira quatro criangas escolhem dois livros de
sua preferéncia, coloca dentro da Maleta do Reconto® e leva para casa para que a familia leia
com ele, e para ele, e assim a crianga possa aprender a histdria, recontar essa historia para a
familia e na segunda-feira fazer o reconto para os colegas de sala usando figurinos de
principe e princesa. O primeiro grupo de criangas fizeram os recontos na primeira semana
de marco e desde entdo ndo paramos, todas as criancas estdo empolgadas em participar, todos
os dias perguntam se vao levar a maleta. Apesar da timidez de algumas criangas, elas ndo
querem deixar de participar, devido o envolvimento num mundo de imaginagdo, do faz de
conta e isso os deixa motivados e encorajados a participar. Sa0 momentos bem prazerosos
tanto para quem conta como para quem escuta.

No primeiro rodizio de criangas foi feito o reconto com o uso dos livros literarios
escolhidos por elas (criangas) mesmo sem a leitura formal, porém ao folhear o livro eles
recordam a sequéncia da historia. No presente da pesquisa, estamos fazendo o segundo
rodizio de criangas, estd sendo pedido que fagam o reconto da histéria de pé e sem o livro,
que narrem o que se lembram da histéria, que gesticulem, fagam movimentos corporais

criando movimentos cénicos. Percebendo a animagdo e vontade de participar das criangas,

3 A Maleta do Reconto foi criada com esse nome pela autora para transportar os livros que serdo lidos para o
reconto. E uma pasta de plastico transparente, com formato de uma maleta, com uma pequena alga preta e pode
ser adquirida em qualquer papelaria. A maleta foi decorada conforme o gosto da turma com flores e desenhos.
A maleta em questdo ¢ decorada com material em EVA de varias cores e letras formando a escrita “Maleta do
Reconto”.
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estamos trabalhando pequenas oficinas de improviso com o jogo dramatico infantil nas aulas
de arte no decorrer da semana em que elas criam as proprias historias, usando palitoche,
fantoche, o proprio corpo para representar os personagens das histdrias tradicionais e mais
conhecidas da familia como: Chapeuzinho vermelho e Cinderela, o que estd sendo um

grande estimulo para criagdo artistica deles para atuar sobre as historias.

Que tal estimular os alunos a contar histérias? Além de ser um exercicio de
socializagdo, a crianga estard desenvolvendo aptiddes importantes, como se
expressar perante um grupo de pessoas com desenvoltura e dominio de espago. Ao
mesmo tempo estara entrando em contato com os seus afetos, pois ao dar forma e
expressdo aos sentimentos contidos no texto ela aprendera a lidar com os seus, e
tudo isso leva, consequentemente, a uma ampliagdo dos seus recursos internos e a
um amadurecimento psicologico (BUSATTO, 2012, p.40).

Desde o ano de dois mil e dezessete a professora-pesquisadora tem trabalhado nas
turmas de educacdo infantil o projeto “Maleta do Reconto” como uma pratica em sala de
aula que se apresenta numa dimensdo de um projeto dialdgico, complementar,
interdisciplinar permitindo ao professor utilizar-se da leitura e da arte do reconto para
trabalhar conteidos de forma dindmica, com a participacdo da familia e estimulando a

curiosidade da crianga.

Ao encontrar na leitura uma atividade de prazer e descoberta, a crianga se vé em
contato com diversas possibilidades, absorvendo conhecimentos linguisticos ampliando seu
vocabuldrio, a memdria por ver assimilando a historia, provoca conexdes mentais, a leitura
e o reconto permitem o senso de identificar no texto, contextos sociais e de vivencia da
crianga com sua propria relagdo com o mundo, producdo textual quando sdo estimulados a
desenvolver produto escrito, a realizagdo de desenhos quando sdo estimulados a desenhar a
parte que mais gostaram da historia além da criatividade imaginativa de criar suas proprias

historias entre tantos outros.

O desenvolvimento dessa alternativa didatico-pedagdgica se mostra como relevante
tanto para o aspecto social impactando na vida da propria crianga, de sua familia e da
sociedade em que ela esta inserida, como para o seu aspecto cientifico-educacional
subsidiando que mais educadores se empoderem com ferramentas simples, praticas e
dindmicas em sua relacdo ao ensino-aprendizagem com o publico infantil com quem

interage.
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Com esse trabalho agora em novo formato “Maleta do Reconto” onde os alunos além
de recontar também buscaram “atuar” sobre as historias, visando contribuir para o alcance
de resultados educacionais no desenvolvimento de competéncias ligadas a linguagem oral e
corporal de forma significativa para a crianga como, por exemplo, despertar nas criangas da
educagdo infantil o encantamento pela arte teatral e historias infantis. Acredita-se que,
mesmo criangas que ainda dominam a leitura, ainda no inicio de alfabetizacdo, podem se
apropriar da técnica do reconto das historias, com a participacdo da familia como agente
leitor e coorientador do contato da crianga com o livro e transmitir a histdria com riqueza de

detalhes e significados, estimulando competéncias de comunicagao.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir desse estudo, foi possivel perceber como a Arte precisa ser trabalhada no
contexto da sala de aula da escola publica, de forma que os alunos desde a educagao infantil
se sintam estimulados e atraidos. A arte ¢ uma forma efetiva de estimar a motivagdo, a
imaginacao, a criatividade a expressdo das criancas. Percebe-se que ¢ um lugar de conexao,
de interagdo que permite as criangas aprender de forma ludica e expressiva. Dessa forma,
possam desenvolver a autonomia do sujeito aluno, para que, por meio das atividades teatrais
esses alunos possam desde a primeira infincia ja ir se constituindo como sujeitos autdnomos

mais confiantes e seguros para as situagdes da vida.

Todavia, para que esses alunos possam desenvolver tais habilidades, se faz
necessario que o(a) professor(a) pedagogo(a) se abra para novas possiblidades, trabalhando
atividades artisticas voltadas para o teatro, contacdo de historias, jogos teatrais ou jogo
dramatico infantil e a danca nesse desenvolvimento de competéncias oral e corporal.
Saliento, porém, que pode ndo ser uma tarefa facil de inicio, mas que ¢ necessario comecar
em algum momento, se nds professores queremos um mundo melhor com sujeitos mais
confiantes e seguros, sendo seres humanos mais humanos que saibam se colocar respeitando
as diferencas, precisaremos nos colocar a disposi¢ao do novo. Acredita-se que por meio do
ensino das artes ¢ que poderemos fazer com que nossos alunos mostrem o que de melhor

tem dentro de cada um.
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LEITURA DE LITERATURA INFANTIL ILUSTRADA: A INTERACAO
NARRATIVA POR MEIO DAS IMAGENS

MOURA, Alexssandro Ribeiro (IFG)
LIMA, Josiane dos Santos (IFG)

Resumo

Este trabalho estd vinculado ao desenvolvimento de dois projetos ainda ndo totalmente
arrematados. Dessa forma, este estudo propde uma analise sobre leitura de literatura infantil
ilustrada, partindo da apreciacdo de algumas obras nacionais e estrangeiras. Pretendemos
refletir sobre a organizacdo dos discursos sociais presentes no livro, bem como sobre
praticas de leitura que contribuam para a formagdo de um leitor critico, que consiga
perceber a dimensdao humana e social do texto literario. Este trabalho fundamenta-se na
perspectiva teorica da Andlise do Discurso francesa (ORLANDI, 2008) e nas teorias
contemporaneas de letramento linguistico e literario (SOARES, 2004. COSSON, 2011).
Além disso, sera feita uma reflexao sobre a dindmica relagdo entre ilustragdo e texto escrito
na construcdo dos efeitos de sentido das obras lidas. Desse modo, valoriza-se a ideia de que
o didlogo entre literatura e artes visuais amplia o potencial criativo e polissémico na
composi¢ao de livros literarios para criangas.

Palavras-chave: Literatura infantil ilustrada. Ilustracdo. Leitura. Discurso. Sentido.

LECTURA DE LA LITERATURA INFANTIL ILUSTRADA: LA INTERACCION
NARRATIVA A TRAVES DA LAS IMAGENES

Resumen

Este trabajo estd vinculado al desarrollo de dos proyectos que atn no estan completamente
terminados. Por lo tanto, este estudio propone un andlisis de la lectura de la literatura infantil
ilustrada, a partir de la apreciacion de algunas obras nacionales y extranjeras. Tenemos la
intencion de reflexionar sobre la organizacion de los discursos sociales presentes en el libro,
asi como las précticas de lectura que contribuyen a la formacién de un lector critico, que
puede percibir la dimension humana y social del texto literario. Este trabajo se basa en la
perspectiva tedrica del analisis del discurso francés (Orlandi, 2008) y las teorias
contemporaneas de alfabetizacion lingiiistica y literaria (Soares, 2004. Cosson, 2011).
Ademas, una reflexion sobre la relacion dinamica entre la ilustracion y el texto escrito en la
construccion de los efectos del significado de las obras leidas. Por lo tanto, la idea de que el
didlogo entre literatura y artes visuales expande el potencial creativo y polisémico en la
composicion de los libros literarios para nifios.

Palabras clave: literatura infantil ilustrada. Ilustracion. Lectura. Discurso. Sentido.
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Introducio

Historicamente, o género Literatura Infantil pode ser tido como um dos mais
recentes, tendo em vista que as primeiras producdes direcionadas as criangas foram trazidas
ao publico no final do século XVII, conforme nos mostra Zilberman (2003). Considerando
que a propria nocdo de infancia também ¢ uma construgcdo recente, ndo causa espanto
encontrar a valorizacao de tal tipo de literatura na passagem historica de uma sociedade que
comeca a se preocupar com o “meios de controle do desenvolvimento intelectual da crianca

e manipulacdo de suas emogdes.” (ZILBERMAN, 2003, p. 15).

Por outro lado, o chamado livro ilustrado ainda carece de registros mais robustos
sobre suas origens. A xilogravura era uma das poucas técnicas, até o século XVIII, que
possibilitava conjugar com maior versatilidade, na mesma pagina, as letras e as figuras, “foi
com ela que se realizaram os primeiros livros para crianga que continham imagens”
(LINDEN, 2018, p. 11). E no século XIX que os procedimentos mais aprimorados de
impressao permitem a expansdo de livros com o foco voltado para o publico infantil.
Conforme Linden (2018, p. 14), Randolph Caldecott ¢ quem “entrelaca textos e imagens

cujo sentido se revele complementar”.

Atualmente, ao abrirmos um livro literario infantil, nos deparamos com uma rede de
composicdes criativas que nos colocam diante de um cendrio amplamente sedutor. Capas
bem trabalhadas, projetos graficos desenvolvidos com cuidado e talento incontestéveis. E
perceptivel que a ilustragdo na obra literdria infantil tem um papel fundamental, mas nem
sempre teve o destaque merecido, chegando, em alguns momentos, a ser vista apenas como
decorativa ou, no maximo, como uma espécie de intérprete do que j& fora dito com as
palavras (RAMOS, 2020). Mas o fato € que, sobretudo a partir do final do século XX, edi¢des
de novas obras ¢ reedigdes de classicos tém nos colocado cada vez mais diante da

necessidade de observarmos melhor a interacdo entre linguagem verbal e pictorica na

construcao de efeitos de sentido nos livros infantis.

A discussdo tedrica sobre leitura literaria e formacao de leitores tem aumentado nos
ultimos tempos, via letramento literario (COSSON, 2011), buscando romper definitivamente
com a no¢ao equivocada de que o texto literdrio se reduz a um modelo de boa escrita ou

constitui-se num objeto destinado & memorizacdo de conceitos referentes a determinadas
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areas do conhecimento. Dessa maneira, h4 um movimento de ruptura com a forma de encarar

a leitura literaria como apenas um “pretexto” para outras coisas.

Do mesmo modo, sabemos que a selecao de titulos e a mediacao da leitura sdo pontos
fundamentais para que o leitor possa desenvolver gradativamente suas habilidades e
percepcdes em relagdo ao modo como se constitui o objeto artistico e como varios discursos
sociais ali se encontram. Esse processo nos permite perceber que ha diversos modos de ler e
que aspectos histoéricos e ideoldgicos influenciam na leitura de toda obra literaria. Para
problematizarmos essas questdes trazemos para discussdo uma breve selecdo de obras,
dentre as quais encontra-se a A arvore generosa, de Shel Silverstein, publicada em 1964 e
A mae que voava, de Caroline Carvalho e Inés da Fonseca, langado em 2018. Além dessas,
outras obras t€ém nos ajudado a refletir sobre esse objeto ainda pouco investigado, que € o

livro ilustrado e como os discursos sdo ali materializados.

Ler o livro ilustrado: traco e prosa

Nao podemos deixar de mencionar que existe um equivoco recorrente e, em dada
medida, consolidado em alguns espagos quando abordamos a tematica dos livros ilustrados.
Sendo as imagens de grande alcance para os publicos, apressadamente se conclui que ler um
livro ilustrado é uma tarefa menos complexa e exigente. Isso faz com que esse tipo de

producdo seja largamente direcionado aos leitores ndo alfabetizados.

Todavia, ¢ importante compreender que “assim como o texto, a imagem requer
aten¢do, conhecimento de seus respectivos coédigos e uma verdadeira interpretagdo”
(LINDEN, 2018, p. 8). E necessario expandirmos o conceito de leitura para além da ideia
tradicional de que lemos apenas o escrito, sabemos que “ndo ha por que manter uma visao
purista de leitura restrita a decifracdo de letras” (SANTAELLA, 2012, p.11), j& que estamos
lendo imagens em diversos contextos durante o nosso dia a dia. A terminologia utilizada

por diferentes estudiosos para definir essas obras literarias infantis também pode variar.

Tietzmann, pesquisadora experiente a respeito da literatura infantil, prefere utilizar
a expressao “livro de imagem” para “designar aqueles [livros] que s6 tem ilustragdo e para
aqueles que tém um minimo de texto, que ndo pode ser dissociado da ilustragdo”
(TIETZMANN, 2020, p. 53). Por outro lado, Linden afirma que livro ilustrado ¢ uma
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Designagao pouco conhecida do grande publico, ndo hd em muitos paises um
termo fixo para definir o livro ilustrado infantil. Conforme o contexto, em francés
recebe o nome de ' album '[...], em Portugal 'album ilustrado ‘, em espanhol 'albun
' e em lingua inglesa ' picture book. (LINDEN, 2018, p.23)

Independentemente da terminologia utilizada, o que podemos perceber ¢ que em
todas elas ha a valoriza¢do do aspecto visual, da ndo subordinacdo da linguagem pictdrica
ao texto escrito, perspectiva muito importante para qualquer trabalho de mediacao de leitura
dessas obras junto ao publico infantil. Até porque “Longe de estarmos diante de um combate
entre titds - o verbal e a imagem -, a expressao linguistica e a visual sdo reinos distintos, com
modos de representar e significar a realidade proprios de cada um” (SANTAELLA, 2012, p.
13). Essa reflexao reafirma a ideia de que o projeto estético da literatura infantil ilustrada ¢
pautado na complementaridade e ndo necessariamente na substituicao de uma linguagem por

outra.

Dessa forma, a operagdo de leitura do livro ilustrado pode oferecer ao leitor ndo
apenas a relacdo entre texto verbal e imagem, mas pode explorar a forma do livro e sua
textura, fazer o enquadramento “puxar” o leitor para interior da narrativa, deixar pistas nas
guardas, ou mesmo desafiar o olhar em uma péagina dupla. Enfim, tal como a leitura do texto

verbal, a leitura do livro ilustrado aponta para necessidade de uma formagao leitora.

Esse processo ocorre de modo efetivo com a contribui¢do de varias areas do

conhecimento, pois

O crescente interesse pelo visual tem levado historiadoras/es, antropo6logas/os,
socidlogas/os, educadoras/es a discutirem sobre as imagens e sobre a necessidade
de uma alfabetizacdo visual, que se expressa em diferentes designagdes, como
leitura de imagens e cultura visual (SADERLICH, 2006, p. 2)

Essa necessidade de uma suposta alfabetizacdo visual, a qual poderiamos ampliar
para uma perspectiva de letramento visual - uma das possiveis tradugdes da expressdo em

inglés visual literacy (SANTAELLA, 2012, p.12) - ¢ imprescindivel para educadores e
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professores que irdo desenvolver acdes escolares de leitura de livros infantis ilustrados. A
compreensdo de como os sentidos sdo construidos nas artes visuais (pintura, cinema)
possibilita o desenvolvimento de projetos que alcancem as habilidades de leitura das

imagens por parte do publico infantil.

Problematizando ainda essa importancia da literatura infantil para o desenvolvimento
de habilidades em nossas criancas (e nos adultos também), Abramovich defende que livros
infantis sdo “sobretudo experiéncias de olhar” (2006, p. 35) e que proporcionar ao publico
infantil essas leituras, “[...]Talvez seja um jeito de ndo formar miopes mentais” (p.35), ou
seja, grande parte do que se chama de “problemas de leitura” em nosso pais ocorre pela falta
de politicas publicas e praticas sociais que deem oportunidade para que as pessoas possam
entrar efetivamente em contato com livros desde a infancia. Quanto a combatida
hierarquizagdo entre escrita e imagem, a autora traz o importante esclarecimento: que os
livros infantis “[...]Jao prescindirfem] do verbo dao toda a possibilidade para que a crianca

o use” (p. 34).

O leitor € visto pela estudiosa como coautor, individuo autonomo e independente,
que deve ser respeitado e chamado a participar da construg@o dos efeitos de sentido do texto.
Ainda nesse sentido, Regina Zilberman (2003) defende que as obras literdrias infantis
contemporaneas comungam de uma perspectiva estilistica a qual ela chama de modelo
emancipatorio em relagcdo a representagdo da familia. Segundo a autora, essas obras se
caracterizam por fazer uma revisdo do papel da crianca no grupo familiar, valorizar a

criatividade infantil, trazendo esse publico para a posi¢do de protagonista das obras.

Embora ndo seja objeto deste estudo estabelecer classificagdes estruturantes, nas
duas obras analisadas durante o desenvolvimento do projeto pudemos observar essa
valorizacao do leitor rumo a sua emancipagao diante de representacdes conservadoras tanto
de familia quanto de leitura literaria, pois ler essas obras constitui-se num movimento que
vai além do texto, no qual had um entrelacamento de discursos e linguagens. Em outras

palavras, a irrup¢do de novos sentidos também interpela configuragdes outras dos sujeitos.

Devemos ainda compreender que trazer o livro ilustrado como objeto de estudo,
pesquisa, investigacdo e trabalho pedagdgico viabiliza a reflexdo sobre a propria formacao
dos saberes acerca das imagens, ou mais especificamente sobre a dimensao das ilustragdes.

Além de uma poténcia ja percebida em momentos posteriores, em que as imagens tinham
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um papel redundante em relagdo ao texto verbal, hoje, ¢ esperado que se possa questionar,
por exemplo, defini¢des que a entendem como a simples tarefa de “ornar” ou esclarecer o

texto verbal. Assim, segundo Ramos (2020, p. 55), tal visdo reduz a ilustracao

[...] 2 condi¢do de decoragdo ou, no maximo, de tradutora do que ja estd dito com
as palavras. O problema, ndo custa insistir, ¢ que mesmo quando esse era o
principal modo de tratar a ilustragdo em um livro, ela se tornava importante. Entre
outros fatores, porque alterava o ritmo da narragdo, criando instrumentos para a
apreensdo da historia.”

Deste modo, entendemos como um percurso formativo necessario para a construgao
dos leitores, que se possa encontrar nas ilustragdes a materializagdo nao apenas de tracos
decorativos, mas também verdades, valores, julgamentos e pensamentos que circulam em
uma sociedade em dado tempo e lugar, os quais fazem surgir os efeitos de sentido que
mostram a generosidade versus a ingratiddo; a rotina e as vdrias jornadas das maes e,

também, uma possibilidade de subjetivacdo para o homem que cuida do lar e dos filhos.

A obra A arvore generosa, de Shel Silverstein, ¢ certamente a obra mais conhecida
do autor e revela um momento de ampla criatividade e sensibilidade do escritor norte-
americano. Traduzida para o portugués por Fernando Sabino e langada ha quase seis décadas,
essa obra atemporal apresenta uma tematica atual e bastante relevante para os dias de hoje.
A construcdo do projeto grafico da obra, convocando o leitor para uma coautoria e
utilizando-se de técnicas de composi¢ao muito interessantes, faz com que sua leitura hoje se
torne uma a¢do muito adequada aos pressupostos tedricos sobre propostas de letramento

literario contemporaneas.

O livro ja foi traduzido em varias linguas e chama a aten¢o pela simplicidade e pelo
fato de que Silverstein ¢, ao mesmo tempo, autor e ilustrador da obra. Esse aspecto merece
destaque, uma vez que nos fornece indices de leitura importantes na conex@o entre narrativa
escrita e ilustracdo. O enredo mostra a relacdo de amizade entre um menino e uma arvore.
Esta relacdo tem a duracdo de uma vida inteira, tendo inicio na infincia do garoto e vai até
a velhice. Trata-se de uma historia que instiga o leitor a questionar os sentidos de amizade,
de cooperacgao, cuidado e generosidade. Até que ponto podemos nos doar? Como podemos

nos tornar ingratos?
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A historia ¢ contada numa espécie de album narrativo (picture story book) e se
apresenta de modo bastante representativo: sdo textos curtos que dialogam, pagina por
pagina, com uma ilustracio em tracos negros, que lembram desenhos feitos & mao,
reforcando a necessidade de interagdo com o leitor, se considerarmos que hé um convite para
que a crianga a torne colorida do modo como preferir. A capa, esta sim colorida, chama
aten¢do por possuir um verde brilhante e pela integragdo entre as cores que caracterizam a

arvore e o garoto que serd seu interlocutor durante toda a narrativa.

Figura 1: (Capa do livro A arvore generosa)

A capa se integra a quarta capa numa amplitude horizontal, algo que torna a
integracdo entre elementos paratextuais (como dados técnicos sobre composicdo da obra e
apontamentos criticos) e apresentagdo das personagens principais da narrativa mais
dinamica. J4 na capa, percebemos a grandiosidade da arvore generosa, ela ndo cabe no
quadro, essa técnica de composi¢do sera recorrente ao longo da obra e ajuda a criar impressao
de movimento (TIETZMANN, 2020, p.76). Ao sair da moldura, a &arvore, que ¢

personificada no livro de Silverstein, nos passa a impressao de estar se movimentando. Além
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disso, esse recurso nos faz observar o proprio transcurso temporal, ja que a nog¢ao de tempo

€ movimento se integram na ilustragao.

No livro ilustrado, todo espago pode ser aproveitado para exercicio criativo, como,
por exemplo, folhas de guarda, orelhas, dentre outros. Em A arvore generosa, folha de rosto
e a dedicatoria convidam o leitor para preencher os contornos das letras tipograficas e para
apreciar a aproximagao entre linguagens verbal e ndo verbal, enfatizando a ideia de que nessa

obra ndo ha uma hierarquia entre elas.

Figura 2: (Folha de rosto)
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Figura 3: (Dedicatoria)

Um outro ponto importante do livro de Silverstein, e que podemos destacar, ¢ a forma
como o autor e ilustrador nos chama a aten¢o para a possibilidade de enxergarmos o aspecto
visual da linguagem verbal. Esse aspecto ¢ bastante importante, pois a linguagem literaria se
materializa em géneros textuais que podem (re)construir as relagdes estruturais, semanticas
e pragmaticas da lingua, mostrando que nossas leituras partilham de varios fatores intra e
extralinguisticos, o que potencializa nossa capacidade de interpretacdo e compreensao dos

enunciados com os quais nos deparamos no cotidiano.

Para exemplificarmos melhor, podemos observar que “juntava suas folhas” guarda
em si a indicacdo da queda delas (o que a ilustracdo representa também) e propde um
exercicio de observagdo sobre o carater poliss€émico de imagens que a linguagem verbal e a
ndo verbal podem evocar. O que aparentemente ndo esta presente no enunciado, surge como
uma possibilidade de interagdo com o leitor, instigando-o a entrar nesse jogo linguistico de
ler o que ndo esta escrito nem ilustrado e perceber o que Luis Camargo chamou de coeréncia
intersemiotica (2004, p.4), ou seja, a articulacdo produtiva entre os dois sistemas semidticos,

linguagem verbal e visual.
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Figura 4: (Folhas da arvore caio)

Durante a leitura, a historia parece fluir de maneira bastante dindmica. Texto escrito
e ilustracdo convivem na mesma pagina, um complementando o outro. O autor utiliza varios
recursos para reforgar a sensacdo de movimento e duracdo da narrativa, como uso de
pranchas duplas, sucessdo simultdnea, opta por enquadramentos dos planos nos quais a
arvore parece sair da pagina, como numa camera baixa (contra-plongée), explora aspectos
visuais da linguagem verbal, dando movimento as letras de determinadas palavras. Sdo
varias construgdes que nos levam a trilhar a leitura dessa obra tdo necessaria, que traz a tona
discursos diversos sobre a relagdo entre feminino € masculino, o ser humano ¢ a natureza, a

maternidade, o sentimento amoroso e suas faces.

Em A mae que voava, de Caroline Carvalho e Inés da Fonseca, além da exploragdo
da tipografia em alguns momentos, o livro nos leva para o interior de um lar de uma familia
em que a mae assume o lugar de mulher que trabalha fora e tenta se dividir entre os cuidados

da casa, da familia e dos seus pequenos alunos. Outro ponto que merece destaque ¢ o fato de
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se tratar de uma familia constituida por pessoas negras e que tem um pai que cuida

afetuosamente da rotina doméstica da filha pequena.

A composi¢do do livro A mée que voava ¢ um convite irrecusavel a reelaboragao
dos discursos sobre familia, papéis sociais de homens e mulheres, além de materializar um
olhar diferenciado sobre a representatividade negra sem racializar a narrativa. Essa obra nos
mostra o quanto ¢ importante desconstruirmos os estigmas ainda existentes em nossa
sociedade, pois sabemos que “[...] preconceitos ndo se passam apenas através de palavras,
mas também — e muito — através de imagens” (ABRAMOVICH, 2006, p.40). Sendo assim,
livros como A mie que voava sdo imprescindiveis, pois ajudam as criangas (e adultos) a
desconstruirem o racismo e misoginia estruturais de nossa sociedade. A leitura dessa obra

nos mostra que

Saber interpretar o momento, ampliar os referenciais, ndo se limitar com
esteredtipos, ndo endossar os disparates impostos, ndo reforcar os
preconceitos, ¢ buscar talvez no estético o momento de ruptura, de
transgressdo, onde ndo haja falsas e tolas correspondéncias, mas
descobertas de toda seducdo encoberta, da beleza e sabedoria a serem
reveladas [...] (ABRAMOVICH, 2006, p. 41).

Acompanhamos no livro essa perspectiva de modo envolvente e dindmico, o que torna
a obra ainda mais importante e necessaria nas salas de aula de educagdo infantil, em
bibliotecas e em lares brasileiros onde diversas maes realizam seus “voos” didrios, que

devem ser reconhecidos e valorizados.
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Figura 5: (Capa de A mae qlie

Desde a capa da obra A mie que voava, podemos observar também uma integragao
entre elementos textuais e paratextuais, trazendo sempre um destaque para a ideia de leveza,
suavidade e for¢a que a protagonista da narrativa apresenta. E bastante significativo que a
tipografia das letras que compdem o titulo do livro de Caroline Carvalho e Inés da Fonseca
reforca a sinuosidade da representacdo da figura materna. Esse aspecto serd retomado ao

longo da obra produzindo efeitos de sentido fundamentais para a compreensao do texto.

A representacdo da mae “voando” em sentidos opostos indica a importancia que ela
tem no funcionamento adequado da rotina familiar e esse efeito de movimento e transcurso
temporal das acdes da narrativa ¢ refor¢ado pela representacdo da protagonista saindo da

moldura do quadro da ilustragdo. E importante lembrar que ela representa uma mulher
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contemporanea, independente, que concilia profissao e atividades relativas a organizag¢ao do

lar, sem que com isso deixe de dar a devida atengdo a sua filha.

Figura 6: (A mae saindo do quadro e a multiplicidade)

A relagdo entre mae e filha ¢ um tema bastante relevante na obra e podemos perceber
que, além de em varios momentos a ilustracdo aparecer em primeiro plano diante da
linguagem verbal, em determinadas sequéncias as autoras nos chamam a atenc¢do para a
possivel leitura de componentes visuais do texto escrito. Esse movimento pode ser observado
na pagina dupla na qual o grito da garota pela sua mae ecoa e refor¢a importancia da figura
materna, seu deslocamento pelos varios espacos do texto e seu poder de resolver todas as

situacdes que surgem, sempre com leveza, afeto e empenho.

Figura 7: pagina dupla (Filha chamando pela mae)

Por fim, conforme Fernandes (2006, p. 49), a Literatura, pensada como objeto de
investigacao discursiva, possui alguns detalhes importantes e que precisam ser considerados,
como por exemplo a relacdo de narratividade que surge da interagdo entre palavra e imagem.
Desse modo, esses detalhes, “implicam efeitos de sentido peculiares a essa producdo”,

mostrando que “a literatura dialoga com uma exterioridade perpassada pela histéria, que
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constitui memoria discursiva”, a qual € capaz de produzir “efeitos de sentido decorrentes da

inscri¢ao dos sujeitos e dos discursos em diferentes lugares socio-historico-ideoldgicos™.

Tal contexto nos traz a possibilidade de romper com uma visao limitada de leitura e
nos mostra que a legibilidade de um texto, conforme nos ensina Orlandi (2008, p. 9), “¢ uma
questdo de ‘graus’ e ndo de tudo ou nada. Uma questdo de condigdes e ndo de esséncia. [...]
¢ uma questdo de historia”. Tal contexto nos mostra a importadncia de uma exploragao

cuidadosa da relag@o entre texto verbal e imagens nos livros de literatura ilustrada.

Consideracoes Finais

A literatura infantil ilustrada revela-se como importante objeto de estudo para
pensarmos nos didlogos entre linguagens diferentes, observando a necessidade de
reeducarmos nosso olhar para a leitura de imagens, algo que as artes visuais, desde as mais
classicas como a pintura, até as mais contemporaneas, como o cinema, t€ém nos ajudado a
compreender os movimentos e gestos de interpretacdo realizados na era digital em que

VIVEMOS.

As obras A arvore generosa ¢ A mie que voava s3o exemplos de como o trabalho
contemporaneo de leitura literdria fundamenta-se em teorias de letramento literario,
reconhecendo a literatura como arte da linguagem e, portanto, lugar onde se manifestam os
mais variados discursos, ideologias e relagdes de poder, o que torna necessario o suporte
tedrico da analise do discurso para praticas que se proponham a desenvolver as habilidades
de leitura para publico infantil para torna-los leitores criticos e cidadaos, que compreendam

o papel humanizador da literatura.

A literatura infantil ilustrada, que bem pode ser direcionada ndo apenas as criangas,
constitui-se como um lugar a ser ainda mais explorado, tanto em seus aspectos formais como
em sua dimensdo de materializagdo dos saberes, na problematizacdo de conceitos e
reinvencdes nas praticas de leitura, uma vez que coloca a relagdo da narratividade ndo apenas
no bojo do texto verbal, mas também das ilustracdes e outros recursos, ressignificando o

livro como objeto.
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PRIMEIROS CAMINHOS DA PESQUISA: DA DANCA QUE SE PENSA PARA A
DANCA QUE SE DANCA

Jovair Batista de Jesus
Luciana Gomes Ribeiro

Resumo

O intuito deste estudo ¢ apresentar os primeiros caminhos da pesquisa: Da danga que se pensa
para a danga que se danga, vinculada a agdes pedagogicas de danca baseadas em uma dimensao
estético-sensivel e em uma perspectiva critico-emancipatoria realizadas no componente de Arte
na educacdo publica municipal de Rio Verde, Goias. A investigacdo proposta teve como
objetivo geral investigar caminhos de aproximagdo dos alunos matriculados no Ensino
Fundamental II (6° ao 9° Ano) da Escola Municipal Rural de Ensino Fundamental Vale do Rio
Doce com a danga a partir de uma dimensao estético-sensivel e de uma perspectiva critico-
emancipatéria. Metodologicamente, o estudo se caracteriza como uma pesquisa qualitativa de
caracter artistico associada a dan¢a na escola. A pesquisa qualitativa se configurou como uma
pesquisa mista entre a participante e a narrativa, envolvendo 153 alunos matriculados no Ensino
Fundamental II (6° ao 9° ano). Por meio de uma anélise diagndstica foram identificados os perfis
dos alunos publico alvo deste estudo e os tipos de experiéncias que possuiam com a danga. A
partir desse diagndstico foram planejadas e desenvolvidas ag¢des de danca que provocaram uma
ampliacdo do olhar e da percep¢do da danga, da realidade e do mundo. A partir destes
direcionamentos, o estudo apresenta uma discussdo fundamentada nas reflexdes de: Barbosa
(2012), Cansi (2020), Coli (2013), Ferraz e Fusari (2018) e Sales (2021) sobre o campo da Arte
e Educacgdo; Marques (2007 e 2011) e Porpino (2018) a respeito da danga na escola, Arroyo
(2014), Freire (2019) e Saviani (2007) sobre a perspectiva critico-emancipatoria; e Costa (2004)
e Duarte Jinior (2012) com a Dimensao Estético-sensivel.

Palavras-chave: Danca. Escola. Dimensdo estético-sensivel. Perspectiva critico-
emancipatoria.

Abstract

The central axis of this study is to present the first research paths: From the dance that is thought
to, to the dance that is danced, linked to pedagogical dance actions based on an aesthetic-
sensitive dimension and a critical-emancipatory perspective taught in the component of Art in
municipal public education in Rio Verde Goids. The proposed investigation has the general
objective: To investigate ways of approaching students enrolled in Elementary School II (6th
to 9th Year) of the Rural Municipal School of Elementary Education Vale do Rio Doce with
dance from an aesthetic-sensitive dimension and a critical-emancipatory perspective.
Methodologically, the study is characterized as a qualitative research of artistic character
associated with dance at school. Qualitative research is associated with a mixed research
between participatory research and narrative research, involving 153 students enrolled in
Elementary School II (6th to 9th grade). Through a diagnostic analysis, we identified the
profiles and types of bodily experiences that the target audience students of this study engage
with dance. Based on this diagnosis, we planned and developed dance actions that led to an
expansion of the look and perception of reality and the world. In these directions, the study
presents a discussion based on the reflections of: Barbosa (2012), Cansi (2020), Coli (2013),
Ferraz and Fusari (2018) and Sales (2021) in the field of Art and Education; Marques (2007
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and 2011), and Porpino (2018) with dance at school, Arroyo (2014), Freire (2019) and Saviani
(2007) from a critical-emancipatory perspective; Costa (2004) and Duarte Junior (2012) with
the Aesthetic-Sensitive Dimension.

Keywords: Dance. School. Aesthetic-sensitive dimension. Critical-emancipatory perspective.

Introduciao

A escola ¢ um espaco onde ocorre a sistematizacdo do processo de ensino e
aprendizagem dos sujeitos. Nesse ambiente, os alunos tém a oportunidade de estabelecer
vinculos entre o conhecimento construido e os conhecimentos sociais e culturais. Diante disso,
a arte-danca pode ser aprendida e ensinada na escola, de modo a ampliar o repertdrio de
conhecimento das criangas de forma critica e participativa, despertando uma nova forma de ser,
estar e pensar 0 mundo (FERRAZ E FUSARI, 2018).

Destaco que a escola ndo ¢ o unico lugar para ensinar e aprender danga, mas ¢, sem
sombra de duvidas, um espaco que pode e deve possibilitar o acesso e o ensino de danga com
qualidade. Por esse motivo, acredito que a Educagdo por meio da arte/danca propicia o
desenvolvimento da consciéncia transformadora e do potencial critico dos alunos, oferecendo
a eles uma possibilidade de liberdade e ampliagdo da subjetividade por meio do conhecimento.
Pensando nas potencialidades que a arte/danca possui para a formacao dos sujeitos, o estudo
proposto pretende investigar caminhos de danga em uma relagdo estético-sensivel vivenciada
em contexto escolar.

A relevancia de se trabalhar a danga na escola articulada a uma dimensao estético-
sensivel e a uma perspectiva critico-emancipatoria, ¢ o desenvolvimento da experiéncia
corporal estética dos alunos, abrindo caminhos para que os mesmos sejam protagonistas de seu
proprio corpo, de seus movimentos, de seus sentimentos € emogoes, da sua propria dancga, e
consequentemente de sua existéncia.

A pergunta orientadora que direciona essa investigacdo ¢: Como o professor de
arte/danca pode aproximar e/ou transformar as experiéncias em danga vivenciadas pelos/as
alunos/as matriculados no Ensino Fundamental II (6° ao 9° Ano) da Escola Municipal Rural de
Ensino Fundamental Vale do Rio Doce em experiéncias estético-sensiveis emancipadoras e
emancipatdrias? O que se identifica num primeiro momento, ¢ que a relacdo estabelecida entre
os sujeitos com a danca se dd, na maioria das vezes, de forma imediatista e pautada pelo
contexto cultural primeiro/principal — familia, bairro, cidade e a grande midia, que hoje, além

da televisdo, se inclui as redes sociais, limitando as experiéncias desses sujeitos, e reduzindo a
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compreensdo e a possibilidade de vivenciarem a danca em uma perspectiva sensivel e
emancipatoria.

Aqui sera apresentado os primeiros caminhos dessa pesquisa intitulada como: “Da danga
que se pensa para danca que se danca”, que tem como objetivos especificos: Possibilitar uma
experiéncia no ambito do mover-se criativo e poético, distinta da condicdo ordindria,
provocando o corpo € o movimento a existirem em outros propésitos que ndo seja o da
funcionalidade utilitaria; fomentar experiéncias do corpo e do mover-se criativo no processo de
constru¢do de conhecimentos sobre a danca na escola; oportunizar experi€éncias sensoriais,
artisticas e corporais para o ensino da arte/danca na escola, provocando as criangas a se
reconhecerem como produtoras de sentidos e de realidades por meio da danga.

O trabalho estd estruturado da seguinte forma: a primeira secdo apresenta algumas
analises e discussdes, enfocando os aspectos metodologicos da pesquisa e a populagdo
investigada no processo artistico; a segunda se¢do mostra os encantamentos que desencadearam
o interesse pela pesquisa, assim como os desdobramentos no processo do desenvolvimento e
do reconhecimento tanto do professor quanto dos alunos; a terceira secdo destaca os caminhos
pedagogicos percorridos nos processos criativos das acdes de danga; e, por fim, a quarta e
ultima se¢do aborda os deslocamentos, 0s processos criativos com a danga na escola, os desafios
e as superacdes vivenciados neste percurso investigativo.

A danca na escola pode propiciar uma experiéncia estética ampla, ou seja, uma
possibilidade de educacdo que ndo se separe da vida. Uma danga que ndo seja utilizada como
antidoto para amenizar o estresse, ou como um instrumento para ensinar um conteudo curricular
de uma disciplina, mas uma danga que leve em consideragdo o corpo desejante como produtor
de conhecimentos e de multiplas poesias. Afinal, a danca como vivéncia estética certamente
provocara nos sujeitos novas possibilidades de criagdo, compreensao e interpretacdo do mundo
(PORPINO, 2018).

Em outras palavras, a danca na escola pode contribuir para um processo de ensino e
aprendizagem em que o/a aluno/a seja o protagonista de suas experiéncias corporais, uma vez
que ele tera autonomia para experimentar e vivenciar o seu proprio corpo por meio do
movimento dancante descolado de algo pré-estabelecido. Por isso, a danca na escola pode ser
considerada como um meio de inven¢do e comunicagao subjetiva, envolvendo valores e cultura.
Dangar na escola significa tomar o corpo como experiéncia e producao de ideias, conceitos,

sentimentos ¢ emogoes.

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

283



1 SEMINARIO
DE PESQUISA DO

MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES

Discussoes e Analises

O presente estudo consiste em uma pesquisa qualitativa de carater artistico e descritivo
associada a danga na escola. Neste sentido, os aspectos qualitativos que a compdem estdo
articulados a uma pesquisa mista envolvendo a pesquisa participante e a pesquisa narrativa,
realizada a partir de um relato de experiéncia explicitando os primeiros caminhos das a¢des de
danca desenvolvidas no Projeto de Pesquisa: “Da danga que se pensa para a danga que se
danga”, trabalho a ser apresentado para conclusdo do Mestrado Profissional em Artes do

IFG/Campus Aparecida de Goiania que integra a Rede ProfArtes.
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Figura 01: Mapa da localizag@o das Escolas Rurais do Municipio de Rio Verde - GO
Fonte: SME (2009), adaptado pelo autor (2021).
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O universo deste estudo foi desenvolvido na Escola Municipal Rural de Ensino
Fundamental Vale do Rio Doce, localizada no municipio de Rio Verde, em Goids, com os/as
alunos/as matriculados e assiduos no Ensino Fundamental II (6° ao 9° Ano). Os processos
metodolégicos foram realizados nas aulas curriculares de arte-danga na escola, provocando os
sujeitos a experimentarem o corpo para além de uma funcionalidade, buscando a vivéncia e o
desenvolvimento da dimensao estético-sensivel, de modo a compartilharem sonhos, desejos e
a criarem novas possibilidades de existirem em seu proprio corpo € no mundo.

O estudo envolveu 153 alunos de ambos os sexos, com idade compreendida entre 10 e
15 anos, divididos em oito séries/turmas do 6° ao 9° ano. Apds uma andlise diagnostica, foram
realizadas 12 aulas envolvendo acdes pedagdgicas de danga, no intuito de provocar nos sujeitos

a ampliacdo do olhar e da percepgdo da realidade e do mundo.

A Viagem: o ponto de partida

Ser professor de arte/danca graduado em Educagdo Fisica Escolar ndo ¢ uma atividade
facil de ser estabelecida na educagdo publica, por mais que esses componentes se entrelacem
estabelecendo uma similaridade entre os processos ludicos e artisticos em seus contetidos.
Precisamos sempre refletir, analisar e levar em consideracdo as especificidades de cada
componente e buscar qualificagdo propria, como € o caso aqui.

Desta forma, apresento meus anseios e enfrentamentos como professor de arte/danca
que, na verdade, ndo passou por uma graduacio especifica, nem em Arte e nem tampouco em
Danga, mas que vai se construindo no processo por meio do envolvimento com os/as alunos/as
e de uma orientagdo e formagao qualificada. Assim ¢ possivel afirmar que fazer arte ¢ enfrentar
desafios, encarar angustias, transformando as experiéncias pessoais como sujeito professor e o
envolvimento com os outros sujeitos alunos em outras experiéncias. Nessa viagem, os caminhos
se cruzam, misturando-se em uma poténcia de ensino/aprendizagem constante.

Graduado em Educagdo Fisica, meu primeiro contato com a arte na escola publica se
deu por meio da complementacdo de carga horaria. Assim, por anos ministrando um
componente artistico, fui me deixando contaminar, envolvendo-me com atividades sensiveis

que me possibilitaram enxergar a arte com outros olhos, sendo conduzido para outra realidade.

Para vocé se sentir livre em seu encantamento, lembre-se de que a nossa sensibilidade
se desenvolve a medida que entramos em contato com a arte. A cada contato que
estabelecemos com uma obra, incorporamos alguma coisa nova a nossa sensibilidade
— uma emog¢do, um som, uma cor ou uma forma. E ¢ assim que desenvolvemos e
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aperfeicoamos nossa capacidade de apreciagdo estética e, a cada nova contemplagao,
mais elementos temos para senti-la e, portanto, mais bem preparados estamos
(COSTA, 2004, p. 59).

Ministrar aulas de Arte na Educacdo Bésica provocou em mim algumas inquietagdes.
Algo grita dentro do meu corpo em busca de respostas: Qual € o lugar da arte/dan¢a na Educagao
Basica? Como a arte/danca pode ser reconhecida em contexto escolar? Por que a arte/danga
incomoda tanto? Por que tentam anular a importancia desse componente? Quem deve ministrar
arte/danca na escola? E possivel ensinar arte/danga sem ter uma graduagio especifica na area?
Estou preparado para ensinar arte/danga para meus alunos? Os questionamentos sdo infindaveis
e me conduzem para outro lugar, um lugar de busca rumo a sistematizacdo do conhecimento,
um encontro com a danga na escola. Fazendo referéncia ao pensamento Freiriano, destaco que
o conhecimento nos liberta, transforma e nos leva para lugares diferentes, conduzindo-nos a
novas descobertas.

Os conflitos e as indagacdes me fizeram embarcar em uma viagem em busca de
conhecimento, coloquei-me em situagdo de desafio num processo de qualificacdo e formagao
docente no Mestrado Profissional em Artes — PROFARTES, no qual também me abriu os olhos
para realizacdo de uma segunda licenciatura em Artes, pois as minhas inquietacdes avangavam
em busca de respostas. Caminhar por estes trilhos permitiu ampliar meus horizontes, a cada
viagem uma nova descoberta. Nesse itinerario, percorri territorios desconhecidos, desbravei
espacos antes inexploraveis em busca da sistematiza¢ao do conhecimento e do reconhecimento.
E nessa viagem de formagao docente e de escuta do contexto que estou, chegamos ao projeto
de pesquisa intitulado: “Da danga que se pensa para a danca que se danga”. Este titulo inclusive
se relaciona com a vontade de compreender, como os/as alunos/as pensam a danga, o que trazem
de referéncia e limitagdes para ser transformado em uma danga que plenamente se danca.

Mesmo em busca de aprimoramento na sistematizacdo do conhecimento no campo da
arte/danca na escola, muitos enfrentamentos me deixaram inquieto e inseguro, sinto-me um
estrangeiro habitando um territério desconhecido, um lugar cheio de desniveis, rachaduras,
buracos, fendas, dentre inimeros outros adjetivos. Mas os enfrentamentos e a superacdo dos
desafios vao se consolidando em experiéncias sensiveis que vao transformando minha trajetoria
docente e me conduzindo a um lugar de reconhecimento. Um lugar em que as irregularidades

do terreno podem gerar outras formas de ver, perceber e atuar em minha jornada docente.
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Coli (2013, p. 89) aponta o que “Madrio de Andrade disse uma vez que a arte nao ¢
necessariamente um elemento vital, mas um elemento da vida”. Ou seja, a arte ¢ uma invengao
deslocada da necessidade natural do ser humano, ela ¢ para além das necessidades vitais, assim,
o envolvimento do ser humano com a arte propde uma viagem rumo ao imprevisto, sem saber
quais serdo as consequéncias, pois 0 que importa ndo ¢ o lugar de chegada, mas sim o habitar
de novas fronteiras, extraindo elementos do mundo sensivel, um mundo fecundo em
ambiguidades.

E oportuno afirmar que as mudancas nesta trajetoria dancante envolvem tanto o
professor quanto os/as alunos/as, ambos foram e constituindo e se reconhecendo neste processo.
Nada acontece sozinho, tudo foi se misturando, lambuzando-se, ¢ virando outra coisa na
constru¢ao do conhecimento. Saviani (2007), explica que o ser humano ¢ um ser racional que
se diferencia dos outros animais pela capacidade cognitiva associada ao pensamento, desta
forma, ele ndo nasce pronto/acabado, ou seja, vai se humanizando de acordo com a interagao
como o meio social com o qual se relaciona.

Embarquei nesta viagem, mas ndo embarquei sozinho, meus alunos - sujeitos dos
processos artisticos e das criagdes - me fizeram companhia em todo o trajeto. E foi no desbravar
dos espagos, embolados uns aos outros, que percebi que realmente estdvamos seguindo um
caminho certo, aproximando-nos dos objetivos propostos. A medida que os/as alunos/as iam se
constituindo como sujeitos dancantes, eu, como mediador, ia me fortalecendo e me
reconhecendo como professor de arte/danga, ampliando minhas bagagens pedagdgicas com as

acdes de danca estabelecidas a cada aula. Aprendemos juntos!

O Caminho: os direcionamentos que conduzem esta viagem

Ao embarcarmos em uma viagem, precisamos planejar o percurso, calcular e recalcular
rotas, estudar estratégias que potencializardo o processo investigativo. Nesse sentido se torna
possivel apresentar os caminhos e os direcionamentos que conduziram essa viagem dancante
ao territorio escolar.

As atividades pedagdgicas com a danca na escola aqui apresentadas foram realizadas
entre os meses de margo e abril de 2022, sendo divididas em trés fases: 1 — Apresentacdo do
Projeto e entrega dos termos, 2 - Diagnostico e 3 - Agdes pedagogicas de danga com o

DESENROLAR, subdividida em trés momentos.
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Fase 1 — Apresentacdo do projeto de pesquisa: Exposicdo do projeto de pesquisa
para a comunidade escolar, entrega e recebimento dos Termos de Consentimento (TCLE) e
Assentimento (TALE) para os pais e participantes da pesquisa. Sabemos da importancia e da
seguranga que os termos de consentimento e assentimento propiciam aos pesquisadores e a seus
colaboradores. Por outro lado, ¢ possivel elucidar que o processo burocratico de preenchimento
e recolhimento dos termos causam um estranhamento e um desgaste muito grande nos sujeitos
envolvidos no processo. Como precisei seguir um modelo pré-estabelecido, no topico que
apresenta as possibilidades de riscos na pesquisa causou estranhamento e inseguranca tanto nos
participantes/alunos como em seus responsaveis/pais. Este formato de documento provocou
medo nos sujeitos envolvidos, fazendo com que os mesmos recusassem participar do estudo.
Os atropelos pelo caminho me fizeram perceber que nem sempre uma viagem transcorre
conforme planejamos, em alguns momentos nos deparamos com estradas acidentadas e
precisamos diminuir a macha, e a entrega dos termos foi um desses momentos

Para que pudesse transitar em territdrios tranquilos e seguros, garantindo o sucesso desta
viagem, realizei trés reunides envolvendo os alunos e seus responsaveis, para esclarecimentos
referentes a pesquisa. As reunides com os pais aconteceram de forma on-/ine pelo Google Meet
e acompanhadas por muitas interagdes, trocas e envolvimento. Nesse espago virtual, apresentei
o objetivo do projeto, assim como abri espaco para esclarecer as possiveis duvidas relativas ao
processo artistico a ser desenvolvido na escola.

Nessa aventura, nem todos se sentiram confortdveis na hora do embarque. Nos
momentos de interagdo e didlogo, uma situagdo me chamou a atencdo, duas maes afirmaram
que seus filhos ndo iriam participar das a¢cdes de danga porque as familias sdo evangélicas e o
pastor da igreja ndo permite o envolvimento de seus servos com a danga. Com muito cuidado e
delicadeza, aproveitei o momento para esclarecer que a danga ¢ um componente curricular que
estd presente na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), sendo assim, ¢ direito dos/as
alunos/as participarem de agdes artisticas de expressdo corporal com a danga na escola. Por
outro lado, afirmei ainda que as a¢des de danga desenvolvidas no projeto ndo iriam ferir nenhum
credo religioso, até porque todo processo artistico seria criado a partir das experiéncias
vivenciadas cotidianamente pelos proprios alunos, portanto seus filhos ficariam livres para
criarem movimentagdes/passos de danca que estivessem relacionados aos momentos de

adoracao presentes dentro da propria igreja, mesmo com sentidos e finalidades distintas. Apds
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os esclarecimentos, as referidas maes reconsideraram seus posicionamentos permitindo a
participag@o dos filhos no projeto de danca na escola.

Outra situagdo me deixou reflexivo. Recebi uma mensagem em meu WhatsApp de uma
responsavel/madrasta de duas alunas matriculadas no 7° e no 9° ano que entrou em contato para
saber quais os estilos de danga seriam trabalhados na escola, pois o pai das meninas era muito
sistematico/nervoso e caso presenciasse alguma movimentacdo sensual nas atividades
dancantes, iria a escola para brigar com o professor. Por isso ela queria saber, ja aproveitando
para alertar o professor do risco que estava correndo. Pacientemente respondi a responsavel,
explicando que o nosso trabalho ¢ um exercicio pautado em muito compromisso e
responsabilidade, sendo assim ndo precisariam se preocupar, pois as dangas a serem
desenvolvidas na escola seriam atividades de cunho pedagdgico, pautando na problematizagao
das propostas e ndo em uma construc¢ao acritica. Portanto, a trajetdria dangante dos/as alunos/as
seria construida com a orientacdo do professor de acordo com a cultura e as experiéncias
corporais vivenciadas por eles. Para abrandar a situac¢do, coloquei-me a disposi¢do para
conversar e sanar quaisquer duvidas, e caso necessario estaria na escola a disposicdo para
possiveis esclarecimentos.

Esses fatos me causaram inquietagdo. No primeiro fiquei refletindo: até quando
aspectos de religiosidade vao interferir nas atividades expressivas com a danca ministradas em
contexto escolar? No segundo caso, senti-me ameagado simplesmente por estar
ministrando/coordenando um projeto de danga na escola que faz parte de um cronograma de
ensino proposto nos documentos oficiais da educacdo. E, para comecar a enfrentar essas
questdes, foi necessario uma abertura e esclarecimento sobre o que envolve o ensino sisteméatico
da danga, para além dos lugares comuns e acriticos que predominam no pensamento dos pais e
familiares.

Esses atropelos me conduziram a lugares diferentes, apresentando outro cendrio, quem
sabe uma nova rota. Vivenciar situagcdes como estas nos tira de orbita, colocando-nos em lugar
de reflexdo, uma pausa pelo caminho, faz-nos tragar novos percursos, mas nao podemos
esquecer que as surpresas, os buracos e as bifurcagdes presentes no itinerdrio fortalecem o
percurso investigativo. Estas questdes nos tiram de orbita porque infelizmente a danga na escola
ainda ¢ descaracterizada como arte, sendo tratada com muita resisténcia e preconceito,
principalmente pela familia, na qual, por falta de informagdes e conhecimento interferem nos

processos criativos dificultando a dinamica pedagdgica do professor.
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Marques (2007), dialoga sobre as repreensdes articuladas ao corpo que danga. Falar de
pré-conceitos em uma sociedade contemporanea parece assunto do passado, mas a verdade ¢
que o ensino da danga ¢ revestido por camadas densas de pensamentos e ideias preconceituosas,
fazendo com que muitos professores optem por criarem nomes distintos para as atividades de
danca na escola, permitindo maiores interagdes e vivéncias entre os discentes. Infelizmente,
muitos sujeitos ainda consideram que a dancga seja “coisa de mulher”. Nos direcionamentos
religiosos os corpos que dangam podem ser vistos e interpretados como “corpos pecaminosos”.
E por fim, para os desavisados, o trabalho do corpo por meio da danga pode estar [... relacionado
a “suruba” a uma quase libertinagem, a irracionalidade (MARQUES, 2007, p. 21).”

Fase 2 — Diagnostico e ferramentas metodolégicas: Ao iniciar o percurso
investigativo com a danga na escola, reuni separadamente as turmas para discutirmos sobre 0s
processos de construcdo das acgdes artisticas a serem desenvolvidas no projeto. Aproveitei a
oportunidade para escolher os recursos metodologicos que fundamentariam essas criagdes.

Ficou definido com as turmas que adotariamos um portfélio/memorial, ou seja, um
espago onde as criangas pudessem deixar suas impressdes em forma de registro, narrativa, texto
descritivo, mensagem ou até mesmo desenho. Discutimos ainda a importancia de construirmos
um ambiente virtual para alocarmos os registros das experiéncias com a danga - fotos, videos,
imagens, mensagens, etc. Assim, em um processo democratico estabelecido com os/as
alunos/as, ficou definido em carater de unanimidade entre as turmas que criariamos um perfil
na rede social Instagram: Pensedance2022. Essa situagdo me faz perceber que uma viagem para
ser de fato envolvente precisa da participagdo de todos. Reconhecemos que os sujeitos possuem
suas particularidades, mas existem decisdes a serem tomadas no trajeto que precisam ser
tratadas no coletivo, garantindo o sucesso relacionado a condi¢ao de pertencimento daquilo que
se constrai.

Refletindo sobre as possibilidades de constru¢cdo e ampliagdo dos conhecimentos
relacionados as acgdes artistico-pedagogicas mediadas pelo uso das ferramentas tecnologicas
digitais, confesso que gostei da escolha do perfil no Instagram como o espago para alocar os
processos criativos dos alunos. O Instagram é uma rede social de construgdes coletivas, que
pode potencializar o processo das criagdes artisticas dos/as alunos/as, ou seja, de acordo com
os registros e as postagens das a¢des pedagogicas realizadas nas aulas de arte/danga, os
discentes podem criar novas formas de se expressarem, pois estdo se vendo, ao se sentirem

estimulados a comentar, a falar sobre, a estabelecer sentidos. Construindo novas conexoes,
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provocando a ampliacdo do olhar, despertando sentidos e sentimentos, afirmando o corpo e o
mover-se como manifestacdo de uma realidade propria. Dessa forma, entendo que quando os
registros e as memorias sdo levados para essa rede de interacdo social, os processos artisticos
ganham outras caracteristicas.

Com o proposito de estabelecer didlogos e interacdes sobre as acdes de danga fora da
escola, definimos também criar um grupo de WhatsApp para cada série/turma. Esse espaco
interativo serviu para uma comunica¢ao mais direta e particular com os alunos/as, alocando
suas trajetdrias e narrativas com a danga na escola de forma poética, democratica e criativa, ou
seja, esse meio foi usado como suporte pedagdgico para as agdes desenvolvidas em sala de aula,
um ambiente que uniu os alunos mesmo fora da sala de aula, assim eles puderam trocar ideias,
postar fotos e videos de suas criacdes, frases e imagens.

Para criagdo dos grupos de WhatsApp reuni separadamente série por série, turma por
turma, provocando os alunos a pensarem em nomes que representariam a identidade do grupo
de sua sala de aula. Neste sentido, separei os alunos de cada turma em quatro grupos. Ao
realizar a separacdo, disponibilizei dez minutos para que pudessem escolher lugares
confortaveis dentro da escola para discutirem a possibilidade de criagdo do nome do grupo do
WhatsApp da sala. No final do tempo disponibilizado, os/as alunos/as se reuniram novamente
e apresentaram o resultado de suas escolhas. Em seguida, o grupo elegeu um integrante para
justificar o motivo pelo qual a sua sugestdo deveria ser aceita para compor a identidade do
grupo. Apo6s toda justificativa, em um ato de democracia, os quatros possiveis nomes foram
levados em votagdo, e a sugestdo que obteve maior pontuacao foi a vencedora, tendo o direito
de nomear o grupo da sala. Caso acontecesse um empate nas pontuacdes, a coordenadora
pedagogica da escola seria convidada para ouvir as justificativas dos grupos empatados e, em

seguida, atribuiria o seu voto minerva, elegendo o nome do grupo da turma.
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Figura 02: Grupo em reflexio para sugestdo do nome do grupo de WhatsApp A
Fonte: Registro acervo dos autores (2022).

No total foram criados oito grupos de WhatsApp. O Quadro 1 apresenta a relagdao dos

nomes dos grupos elaborados pelos/as alunos/as envolvidos no processo criativo.

Série /
Turma

N°de
alunos

Identidade
do Grupo

Justificativas e Links

6° Ano - Representa os Reis da Danca.
A 21 King Dance | https://www.instagram.com/reel/CfwjR12r MY/?igshi
d=MDJmNzVkMjY=
6° Ano - Se soltar para a danga e perder a vergonha.
B 18 Si Solte https://www.instagram.com/reel/CfwjluxMjST/?igshid
=YmMyMTA2M2Y=
70 Ano - Mistura de arte com a danga.
A 23 Art’Dance | https://www.instagram.com/reel/Cfwjl Y{JIXR/?igshid
=YmMyMTA2M2Y=
7 Ano - Expressar: o envolvimento com a arte.
B 21 Dart’s https://www.instagram.com/reel/CfwkD9BuMFh/?igsh
1d=YmMyMTA2M2Y=
8° Ano - 18 DancAlma Jungdo de danga com a Alfn.a (Esséncia, sentimentos e
A espirito).
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https://www.instagram.com/reel/CfxJUcKAqgp/?igshi
d=YmMyMTA2M2Y=
8° Ano - Sigla que representa Arte, Liberdade e Danga.
B 16 ALD https://www.instagram.com/reel/CfwkSwZMp9X/?igs
hid=YmMyMTA2M2Y=
Associagdo da liberdade do vento que toca as folhas
9° Ano - 19 Vent’ com os movimentos na danca.
A Dance https://www.instagram.com/reel/CfwkjlLaOheo/?igshid
=YmMyMTA2M2Y=
Sentir o espirito da coisa para perceber as experiéncias
9° Ano - 17 Espirit’ do corpo.
B Dance https://www.instagram.com/reel/CfwkjLaOheo/?igshid
=YmMyMTA2M2Y=

Quadro 1: Organizagdo dos grupos de WhatsApp para interagdes e registros
Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

No processo de elaboracdo dos nomes dos grupos de WhatsApp das séries/turmas, um
fator me chamou a aten¢do. Um determinado grupo do 9° ano “A” apresentou como sugestao o
nome Vent’Dance. Inicialmente achei um pouco diferente a sugestdo, pois nao havia percebido
a relagdo do nome com a proposta estabelecida no projeto de danca. Ao justificar, o aluno
“JTM” esclareceu que o nome apresentado seria fruto da comparacgao entre a liberdade do vento
ao tocar e balangar as folhas e os galhos de eucalipto embaixo do qual o grupo estava reunido,
assim, estabeleceram a comparacdo entre a liberdade dos movimentos da danga e o balangar
das folhas tocadas pelo vento naquele instante. Considero muito pertinente a observacgao
estabelecida pelo grupo, pois € possivel perceber que os alunos conseguem fazer relagdes de
forma bastante poética entre o ambiente com o qual estdo inseridos e se relacionam e a proposta
apresentada nas a¢des de arte/danga.

Diante disso, entendo que o envolvimento do sujeito com a arte alarga seus horizontes,
ampliando o repertério de conhecimentos, trazendo novas perspectivas por meio da composi¢ao
da expressdo de sentimentos e da dilatagdo de sentidos. Barbosa (2012, p. 74) afirma que “a
Arte ¢ o meio de expressdo através do qual os organismos sociais se manifestam” e Duarte
Junior (2012, p. 66) defende que “a arte ¢, por conseguinte, uma maneira de despertar o
individuo para que este dé maior aten¢ao ao seu proprio processo de sentir”.

Outro fator interessante observado foi a imensa procura de alunos que, inicialmente nao
aceitaram participar das acdes de danca e que, naquele momento estavam reconsiderando seus
posicionamentos e optando por participar de todo processo artistico. Acredito que a
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contaminagdo estabelecida entre os colegas que vivenciaram o processo inicial das acdes
pedagogicas no projeto de danga possa ter envolvido e mudado o pensamento dos/as alunos/as
que inicialmente negaram suas participagdes e que agora despertaram o desejo de participar das
atividades de dancga nas aulas de Arte.

Por meio dos grupos de WhatsApp foi possivel enviar atividades diagnosticas, buscando
identificar, apresentar e compartilhar os perfis dos sujeitos investigados, seus aspectos culturais
e suas experiéncias de vida com a danga. Nesse sentido, postei nos grupos o /ink de um
questionario de perguntas e respostas pessoais elaborado no Google Forms, facilitando o
reconhecimento cultural destes sujeitos. Ao receber os questionarios preenchidos, sugeri que
filmassem e postassem nos grupos, um video dangando. Este video poderia ser composto por
trés ou quatros passos de danga que estes sujeitos fazem ou ja viram em algum lugar. Estas
atividades diagnosticas tiveram como objetivo promover o reconhecimento dos tipos de danga,
bem como observar o envolvimento e a cultura com a qual as criangas tém contato
cotidianamente. Esses caminhos se desdobraram a minha frente, e com olhos de um viajante
gravei em meu interior a alegria de cada descoberta.

Ao pedir o video de um trecho de danga do seu proprio universo, alguns alunos se
sentiram envergonhados, afirmando que queriam participar do projeto de danga, mas que nao
gostariam de elaborar um video dangando para postar no grupo de WhatsApp. Assim, sugeri a
eles que fizessem os videos e os apresentassem em meu privado. Alguns aderiram a sugestao e
outros foram resistentes, afirmando que ndo iriam participar da atividade. Nesse propdsito,
respeitei seus posicionamentos. De acordo com o ponto de vista apresentado pelos/as alunos/as,
percebi que a vergonha, particularmente advinda de uma exposi¢ao corporal, ¢ um elemento
negativo que limita a participa¢do e o envolvimento das criangas com as a¢des de danca na
escola. Observei ainda que muitos sentem vontade de dangar, mas a vergonha de
experimentarem seus corpos/movimentos por meio da danga em publico causam determinados
bloqueios, pois muitos temem os apontamentos e os julgamentos dos colegas. Seguir a estrada,
compreender o percurso e saber onde estou foi fundamental para ndo me perder nesse caminho.

Por outro lado, houveram turmas que estavam para além do esperado. Percebi que as
criangas menores matriculadas no 6° ano “A” e “B” encontravam-se mais abertas, prontas para
vivenciar novas experiéncias, ou seja, estavam mais dispostas a enfrentarem os desafios nas

Agoes de Danga, estando menos afetadas ou contaminadas com condutas e julgamentos
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externos e assim, a vergonha ndo era um empecilho em seu processo ensino e aprendizagem
com a danga na escola.

Por meio das atividades diagnosticas constatei que os alunos matriculados no Ensino
Fundamental II (6° a0 9° Ano) da EMREF Vale do Rio Doce ja possuiam uma experiéncia com
a dancga. Suas vivéncias eram ancoradas nas dangas midiaticas da rede social 7ik Tok. Por meio
dos videos de danca apresentados pelos proprios alunos, observei que a coreografia da musica
“Desenrola, bate e joga de ladinho” foi predominante em todas as séries, ou seja, praticamente
todos os videos recebidos estavam vinculados a ela e consequentemente & mesma coreografia.

Poucas criangas apresentaram algo mais particular, uma leitura propria do seu contexto.

Figura 3: Montagem de imagens dos videos da acdo diagnostica.
Fonte: Registro acervo dos autores (2022).

Essas situagdes me fizeram constatar que as criangas estdo muito envoltas — mais do que
envolvidas, elas sdo envolvidas nas dancas de modinha, dangas virais, dangas denominadas
chicletes, ou seja, de facil coreografia, que surgem a partir de uma massificacdo de sua
reproducdo e que assim, ganham uma aderéncia relampago, mas que, por serem sustentadas por
um processo de repeticdo, logo que param de ser reproduzidas, desaparecem na mesma
velocidade que apareceram. Assim, por meio dos videos recebidos pude perceber também que
a maioria dos sujeitos possui conta no 7ik Tok, e que ha muitos videos de danga registrados em
seus perfis na referida rede social.

Por meio de uma pesquisa semiestruturada no Google Forms, observei que a maioria
dos/as alunos/as conceituaram a danga como qualquer movimento corporal realizado ao som de
uma musica. Neste sentido, muitos dos mesmos nao se reconheceram como sujeitos dangantes,
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mesmo que as pessoas de seu convivio familiar tenham uma relagao direta com o forrd, piseiro
e até mesmo com o funk. Percebi ainda que a timidez, o0 medo e a vergonha sdo os agentes
responsaveis por distanciar a danca destes alunos, pois temem pelos julgamentos dos outros ao
colocarem seus corpos para se expressarem por meio da danga. Através do envio de videos
pessoais nos grupos de whatsApp, constatou-se que o envolvimento da danga existente entre
esses sujeitos esta relacionado com dangas mididticas do universo do funk e veiculadas dentro
do formato do Tik Tok.

Fase 3 — A¢des de Danca: De acordo com o que chegou de danga do diagndstico
aplicado, percebi que a coreografia da musica “Desenrola, bate e joga de ladinho” se destacou
em todas séries/turmas. Na escola, em todos lugares, era possivel visualizar alunos dangando
essa coreografia e, em alguns momentos, pareciam dangar despercebidamente, criando um ciclo
vicioso. Essa coreografia era a sensagdo do momento ndo somente na escola, mas nas redes
sociais e na sociedade em geral.

Como as acdes de dangas seriam construidas levando em consideragdo os aspectos
culturais e as experiéncias de vida dos/as alunos/as, resolvi aproveitar o desfecho da repeticao
da coreografia apresentada no momento para entdo ampliar os olhares dos discentes a respeito
da danca. Optei por planejar acdes de danca que deslocassem os alunos de um lugar limitado
para um local de multiplas possibilidades de criacdo e dilatagdo dos sentidos. Resolvi trabalhar
separadamente as acdes apresentadas na letra da musica: DESENROLAR, BATER e JOGAR.
Destinei trés aulas/momentos para experienciar essas agdes. Por meio de uma dindmica
dancante detalhada abaixo, os sujeitos foram convidados a pensar, criar e experimentar seus
corpos de maneiras distintas do que propde a coreografia do aplicativo.

1° Momento — Experimentagdo: Convidei os/as alunos/as para ficarem dispersos na sala
de aula. Pedi aos mesmos que pensassem em trés movimentos com a acao de desenrolar o corpo,
podendo ser qualquer estrutura, a cabega, o pesco¢o, o brago, o tronco, o quadril, as pernas ou
até mesmo os pés. Em seguida, coloquei o som e orientei que caminhassem lentamente
voltando seus pensamentos, atencdo e suas percepcdes para as multiplas possibilidades de
desenrolar o corpo. Ao meu sinal, DESENROLOU, simultaneamente todos apresentaram um
movimento novo da acdo de desenrolar o corpo e, em continuidade, voltaram a caminhar

lentamente pela sala a espera do préximo comando.
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Figura 4: Experimentagdes com a agdo de desenrolar o corpo
Fonte: Registro acervo dos autores (2022).

2° Momento - Criacdo e selecdo de movimentos: Ao final da dindmica de
experimentacao corporal, convidei os alunos para sentarem em circulo € comecei a provoca-
los, sugerindo a demonstragdo de movimentos que acharam interessantes no momento da
atividade de pesquisa corporal. Os/as alunos/as foram apresentando seus movimentos € 0s
colegas iam reproduzindo os mesmos. Para finalizar, sugeri que escolhessem cinco
movimentos, nomeando-os em seu portfélio para ndo cair em esquecimento.

Em um momento de troca e interagdo, pedi ao aluno LGS do 6° Ano B para pensar e
apresentar um movimento relacionado a agao de desenrolar o corpo. Com dificuldade para criar
e sugerir o possivel movimento, o aluno respondeu: “Nossa, essa ¢ uma das aulas que eu usei
mais a mente para pensar”. Nessa aula questionei ao aluno PBL da mesma série/turma: “O que
vocé esta achando desta dinamica?”. Em resposta ele me disse: “Foi legal, mas pensa demais.
Ave Maria”. Afinal, o que seria uma viagem sem as conversas, sem as partilhas, sem trazer o
exterior para o interior e vice-versa?

Fiquei maravilhado com a espontaneidade das respostas apresentadas pelos alunos.
Percebi que realmente estava percorrendo um caminho interessante, que nossas acdes de danga

estavam estabelecendo um grau de emancipacdo para a constru¢do do conhecimento dos
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sujeitos envolvidos neste processo artistico. Os/as alunos/as estavam refletindo sobre o que
dancavam, como dangavam e construindo maneiras novas de experimentar a danca.

Nesta perspectiva, Marques (2011) apresenta a danca em sua condicdo de arte para ser
vivenciada na escola. Sobre essa Otica, a arte-danga deve estimular ndo somente as sensagoes €
as emocdes dos/as alunos/as, mas também o pensamento reflexivo por meio de um viés critico-
emancipatdrio, que possibilita a liberdade e a autonomia dos sujeitos em sociedade.

Saviani (2007), reportando a ideologia marxista, afirma que o ser humano inserido na
natureza se constréi e modifica a mesma. Entdo, pelo mundo do trabalho ele se humaniza,
constroi-se e consequentemente possibilita a educacdo. Tornar-se humano passa também pela
conscientizacdo de que o corpo, sendo uma unidade indivisivel, ndo se separa da mente. A
formagao total do sujeito requer também a compreensao e a reflexdo acerca desse corpo que
carrega em si todas as experiéncias vividas e sentidas por ele e através dele, e refletir sobre isso
¢ dar consciéncia ao corpo e tornd-lo consciente no espago € com o espago.

3° Momento — Composi¢do: De acordo com as escolhas dos movimentos apresentados
na acdo do desenrolar, os/as alunos/as foram colocados em uma situagdo de criacdo, ou seja,
com os movimentos selecionados tiveram que pensar e criar uma coreografia inédita, a partir,
de uma dindmica composicional adivinda dos movimentos da a¢ao de desenrolar o corpo. Neste
processo de criagdes coletivas, percebi que os alunos encontravam-se mais abertos para danga,
desvinculando gradativamente das questdes reproducionistas de movimentos copiados para

experimentarem as acdes particulares produzidas e vivenciadas em seu proprio corpo.

Estar aberto a experiéncia para que “algo nos acontega ou nos toque” corresponde a
estar disponivel a desordem, a incerteza, a falta de racionalizacdo ao sentir, a
percepgdo, ao prazer corporal, as possibilidades intersticiais, a relatividade, a um novo
olhar, a memoria, a imaginag¢ao, a fantasia, ao ludico, a valorizag¢do das pequenezas
do mundo, aos sentidos (sem 0 compromisso com as prévias), a “desterritorializagdo”
— compreendida como um processo de desorganizagdo em que o sujeito abandona o
seu territorio para reorganizar-se em outro territorio, a criagdo de outra
territorialidade. (DELEUZE apud CANSI, 2020, p. 37).

De acordo com a sistematiza¢do do ensino da danca na escola, Porpino (2018) defende
a ideia de que danca ¢ educacdo. Essa afirmacdo estd atrelada ao viés critico e emancipador
estabelecido por meio da criagdo de um didlogo existente entre corporeidade e estética,
desvelando um ensino pautado na constru¢do do conhecimento em prol da liberdade dos
sujeitos, ou seja, uma aprendizagem que ndo se confunde com adestramento, mas que possui

um sentido de como existir enquanto danga? Nesse contexto, entendo que o dancar na escola
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deve provocar os sujeitos a sentirem a beleza do descobrir, do compartilhar, do sonhar e do
criar novos sentidos de danga, com a danga.

Nas primeiras apresentacdes dos movimentos, observei que os/as alunos/as fizeram
movimentos muitos similares aos apresentados nos videos dos diagnosticos referentes as
dancinhas do Tik Tok. Por outro lado, percebi ainda, que mesmo reproduzindo um movimento
de uma determinada danca da midia social, os mesmos j& se encontravam em um lugar de
deslocamento, apresentando outras qualidades de movimento.

Entdo essas experiéncias foram deixando o corpo um pouco mais aberto para eles
explorarem e vivenciarem outras coisas. Dancar descolado de qualquer estilo fechado de danga
gera outras experiéncias, ou seja, possibilidades de transformar algo limitado, definido em
criagdes mais reais e, a0 mesmo tempo subjetivas, proprias do sujeito e da turma, em algo
singular. Os movimentos apresentados podem estar associados ao funk, mas o importante ¢ a
trajetdria pessoal do sujeito na construcao de seu proprio movimento e da sua propria trajetoria
composicional.

Por meio de suas experimentagdes nas acdes de danga percebi que os/as alunos/as se
apresentaram muito descolados e soltos, o que configura um aspecto interessante. E muito bom
observar todos tentando, buscando uma coesdo, uma relagao entre o que foi proposto de forma
mais descolada de um lugar tdo fechado como o Tik Tok, eles se apresentaram mais soltos para
o campo da pesquisa e da criagdo poética, o que potencializa o processo de transformagao.

Sales (2021) afetada pela ideologia peirceana, afirma que os processos criativos devem
promover a interatividade entre os sujeitos, valorizando o didlogo como forma de construgdo
de conhecimento. Assim, entende-se que o processo criativo “trata-se de um percurso de a¢ao
(construgao/conflito/confronto/encontro) sensivel e intelectual, sofrendo intervengdes do
consciente e inconsciente (SALES, 2021, p. 10).”

Esta dindmica dangante também foi atribuida para acdo do BATER e do JOGAR. Assim,
no final de cada acdo do movimento contamos com uma composicao exclusiva, em que 0s
sujeitos dangantes puderam experimentar suas criacdes em trés ritmos distintos definidos por
seus gostos e suas escolhas. A mudanca aleatdria dos ritmos despertou um desejo maior de se
mover, abrindo espago para vivenciar os mesmos movimentos de maneiras distintas, de acordo
com a especificidade do ritmo de cada musica. Isso tornou seus movimentos mais autobnomos e

elaborados.
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Deslocamentos: o espaco, as ladeiras e os atropelos

Ao embarcar nesta viagem, planejei vivenciar momentos felizes, imaginei experienciar
situacdes que me roubariam risos em momentos de alegria; no percurso optei por observar pelas
janelas as paisagens verdes e reluzentes a luz do sol ou ao brilho das estrelas e do luar. Por outro
lado, os atropelos, os planaltos, as ladeiras, as paisagens secas e dridas quase nunca permeiam
nossos pensamentos e niao constituem nossos planos. Somente quando estamos no percurso ¢
que percebemos que ¢ impossivel viver somente o lado belo e bonito da situagdo, sempre
existem os dois lados, ou seja, o caminho que nos leva aos lugares encantadores s3o 0os mesmos
que nos conduzem as desilusdes. Dai cabe ao proprio viandeiro transformar suas surpresas em
experiéncias exitosas para potencializar o seu percurso.

Nos meandros desta viagem dancante surgiram algumas surpresas que desestabilizaram
as agdes pedagogicas planejadas neste percurso. Um aspecto que me deixou muito pensativo
foi perceber que o tempo disponibilizado para o cumprimento deste itinerario era muito curto,
por isso tive que refletir e recalcular a rota para que assim pudesse concluir o percurso. Neste
direcionamento, a carga horaria disponibilizada para o componente Arte ¢ muito pequena, o
que dificulta a aplicabilidade das a¢des de danca na escola. Desenvolver atividades artisticas
com uma carga horaria de uma aula semanal ¢ um desafio muito grande, haja vista que, se o/a
aluno/a, por motivos particulares faltar no dia das atividades artisticas, s6 voltara a frequentar
a aula de Artes/danga na semana seguinte, e neste mesmo dia esse sujeito precisaria interagir
com as atividades da semana anterior, conectando-as com os exercicios planejados no dia.

Outro fator que dificultou o seguimento neste percurso foi a quantidade de alunos/as no
refor¢o escolar. Devido ao advento da Covid-19, muitos estudantes ndo frequentaram as aulas
remotas, apresentando dificuldades para assimilar e aprender os contetidos com o novo formato
das aulas on-line. Por esse motivo, a Secretaria Municipal de Educacdo de Rio Verde, Goias,
adotou um horario de reforgo escolar para atender a essa clientela, recuperando os/as alunos/as
e diminuindo o fracasso escolar. Nesse sentido, esses estudantes eram retirados da sala de aula
no horério de outros componentes para assistirem a aulas de Lingua Portuguesa e Matematica,
pois a prioridade no momento era recuperar os alunos defasados, e o entendimento que se tem
¢ que essas duas disciplinas acima citadas sao prioridades, e ndo os componentes artisticos ou
recreativos. Alguns alunos do refor¢o escolar até questionaram o0s motivos que o0s
impossibilitavam de fazer esta viagem dancante, mas infelizmente o foco era aproveitar o tempo

pedagogico em sala de aula com os componentes considerados mais relevantes.

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

300



1 SEMINARIO

DE PESQUISA DO
MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES

Atropelos como esses desestabilizam o percurso € me colocaram mais uma vez em
situacdo de reflexdo: Até quando a arte vai ser silenciada dentro da escola? Por que somente
Lingua Portuguesa e Matematica sdo consideradas disciplinas importantes? Componentes
artisticos, ladicos e recreativos nao promovem conhecimento?

Arroyo (2014) nos convida a ver a escola para além de uma questdo conteudista e
assistencialista, pois ela ndo se separa da vida, ¢ uma possibilidade de uma humanidade, um

espaco de conhecimento.

A condicdo de migrantes retirantes e, sobretudo, de ocupantes em lutas por terra, teto,
confere ao novo lugar na cidade, no campo e na escola uma experiéncia, um sonho de
vida melhor para toda a familia, um lugar que materialize esse sonho. A escola faz
parte dessa materialidade de seus sonhos de uma vida mais digna. Sonhos curtos na
precariedade do lugar na cidade, do trabalho incerto, da falta de condigdes para viver
a infancia/adolescéncia com dignidade. A materialidade da escola e seu papel
formador ou deformador merecem maior destaque nas teorias pedagogicas
(ARROYO, 2014, p. 251).

E por esse motivo que a escola precisa deixar de enxergar a arte apenas como um meio
e/ou como uma ponte, e entendé-la como um fim. A arte precisa ser reconhecida como area de
conhecimento, possibilitando os sujeitos compreenderem o mundo a partir de suas proprias
vivéncias e experiéncias corporais.

Além do reforco escolar, outros projetos como Tempo de Aprender, Aprender Valor,
Projeto Nutren, Olimpiada Brasileira de Matemadtica das Escolas Publicas — OBEMEP, eram
desenvolvidos na escola, colocando de lado mais uma vez o foco artistico das aulas de danga,
na verdade, usurpando das aulas de danga para fazer caber outras demandas que dizem respeito
a outras disciplinas e conhecimentos. Os aspectos burocraticos estabelecidos dentro da escola
causaram muita inseguranca nesta jornada, mas as surpresas sdo inevitaveis e, muitas delas,
dificeis de serem contornadas de forma individual. Precisei seguir o percurso, mesmo que de
forma desacelerada, assim percebi que o importante nao ¢ a velocidade com a qual caminhamos,
mas sim nunca desistir dos nossos objetivos.

Desbravando os horizontes, deparei-me com mais uma surpresa: o espago escolar. Ao
iniciar as primeiras acdes de danca, reuni os/as alunos/as para as experimentagdes corporais
dentro da sala de aula, liguei a caixa de som e fui conduzindo os mesmos em suas
movimentagdes. De repente, ouvi um “toque-toque” na porta, era uma funcionaria do quadro
administrativo da escola pedindo para abaixar o som, pois haveria reunido de pais na sala ao

lado e o som poderia atrapalhar. Fechei a porta e continuei a aula como estava anteriormente.
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Na semana seguinte, resolvi levar os/as alunos/as para fora da sala de aula. Por ser uma escola
rural, desfrutamos de um espago amplo com uma paisagem natural muito diversificada.
Passeamos e encontramos uma sombra embaixo de uma mangueira e adotamos essa arvore
como o nosso saldo de danga. Ali nos sentimos livres, ndo éramos observados, poderiamos ligar
o som em uma altura agradavel que ndo incomodariamos ninguém, e nem tdo pouco seriamos
incomodados.

Freire (2019), em sua biografia: A sombra desta mangueira, reconhece que a sombra da
mangueira pode ser o lugar propicio para estabelecer o conhecimento, pois a tranquilidade e o
frescor deste ambiente pode facilitar a reflexdo, a assimilagdo dos contetdos e
consequentemente a transformACAO. Neste sentido, o ato de ensinar, ndo pode ficar limitado
aos espacos escolares, e nem tao pouco aos conteudos, mas ao desenvolvimento do processo de
conscientizacdo, da pesquisa, da reflexao e do desenvolvimento da curiosidade epistemologica.

Esse acontecimento ficou latente em meus pensamentos, refleti mais uma vez: Por que
a arte/danca incomoda tanto? Como ensinar arte/danga na educacdo publica sem espagos
apropriados? Qual ¢ o espago que a Arte ocupa dentro da escola? Estas problematizagdes me
conduzem ao pensamento de Duarte Junior (2012), onde o mesmo afirma que a arte ¢
inferiorizada na escola pelo simples fato de desenvolver dinamicas pedagogicas prazerosas, que
despertam as emocdes e as sensibilidades dos sujeitos, promovendo assim, um encontro do

individuo com a sua subjetividade.

Por isso nossas escolas iniciam-nos, desde cedo, na técnica do esquartejamento
mental. Ali devemos ser apenas um homem pensante. As emogdes devem ficar fora
das quatro paredes das salas de aula, afim de ndo atrapalhar nosso desenvolvimento
intelectual. Os “recreios” e as “aulas de arte” sdo os Unicos momentos em que a
estrutura escolar permite alguma fluéncia de nossos sentimentos e emogdes.
(DUARTE JUNIOR, 2012, p. 11).

A partir de entdo, abandonamos a sala de aula formal e todas as acdes foram
desenvolvidas externamente, ou seja, embaixo da mangueira, nossa nova sala de aula. O
interessante foi observar que essa situag@o nos obrigou a habitar outros espacos, migramos para
outro lugar, saimos da sala de aula tradicional e encontramos a sombra da mangueira ao lado
da escola. Esse deslocamento nos possibilitou vivenciar uma nova forma de desenvolver as
acoes de danga, gerando outra estética, outras sensagdes, agugando e provocando outras
posturas. Abrindo a percepc¢do para o espago dilatado, livre, amplo, cheio de outros sons, cores,

cheiros, temperaturas. Isso tudo possibilitou o convite para se experimentar o corpo, o
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movimento, a danca de outras e novas formas. Assim os alunos comegaram uma conexao com
0 meio mais natural, experimentando novas sensacdes, dando outros significados para aquele

ambiente.

¥ e

Figra 5: Agoes de danga sob a sombra da mangueira.
Fonte: Registro acervo dos autores (2022).

Por meio das experiéncias artisticas realizadas nas aulas de danca no componente de
Arte constatei que os/as alunos/as puderam experimentar seus corpos € o mover-se de forma
criativa e poética, o que provocou sensagoes, sentidos e possibilidades de existir em outras
condi¢des que ndo fossem a da funcionalidade. Dessa forma, os alunos tiveram a oportunidade
de existir em seus corpos em uma maneira distinta de sua existéncia cotidiana, desvinculando
os aspectos funcionais de sobrevivéncia, colocando seus corpos em outra realidade, e em uma

outra perspectiva.

Consideracoes Finais
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A partir deste estudo foi possivel perceber que a arte/danca na educagao publica exerce
um papel transformador na vida dos sujeitos, provocando um deslocamento, estimulando a
imaginacado, permitindo a descoberta de novas possibilidades de vivéncia no préprio corpo € no
mundo.

Entendo que a arte/danca nos provoca uma situagdo de vivéncia de uma sensagao cada
vez mais nova, por isso a mesma nao pode ser considerada como um fim, ou seja, ela ¢ um fim
em si mesma, por isso ¢ capaz de despertar sentidos e sensagdes inéditas. Por que ndo ¢ um
meio para um fim fechado, mas como um meio que desperta novos sentimentos e sensagoes,
conduzindo os sujeitos a descoberta de diferentes maneiras e possibilidades de ser e de existir
no mundo. Dessa forma, reitero a importancia de se trabalhar a arte/danga na escola de forma
poética desde os anos iniciais, buscando explorar nos alunos novas possibilidades de viver e de
atuar no mundo, haja vista que quanto mais diversificada for a interacdo com as atividades
artistico-pedagdgicas na escola, mais familiaridade com as experiéncias estéticas os sujeitos
vao adquirindo, ampliando seus olhares para vivenciarem e experienciarem situagdes inusitadas
em seu proprio corpo € no meio com o qual estdo envolvidos.

Nesta perspectiva, de acordo com as analises e reflexdes observadas nas a¢des de dangas
ministradas na escola, concluo que a arte/danca, quando desenvolvida com qualidade, pode
alargar os horizontes dos sujeitos, retirando-os de um lugar fechado, conduzindo-os para uma
situagdo de dilatacdo, desenvolvendo sua consciéncia critica, estabelecendo um sujeito integral,

que cria, que sente, que expressa, que atua e transforma o meio em que esté inserido.
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PERCURSOS METODOLOGICOS DE UMA PESQUISA:
MAPEANDO INCERTEZAS COM PALAVRAS-IMAGENS-PALAVRAS
NO ENSINO DE ARTE

Valéria Fabiane Braga Ferreira Cabral!
Lara Maria de Melo Dias 2
Resumo

Este trabalho apresenta um relato da pesquisa que esta sendo realizada no Mestrado Profissional
em Artes PROF-ARTES, do Programa de Mestrado Profissional do Instituto Federal de
Goias — IFG. O aporte teodrico referente aos caminhos metodoldgicos tem uma orientagdo
qualitativa, e vem se caracterizando como uma pesquisa cartografica a partir do pensamento de
Deleuze e Guatarri (1995) numa perspectiva autobiografica. E uma investigacio que visa a
compreensdo de um modo para trabalhar com palavras-imagens-palavras na pratica docente para
o ensino de artes visuais, envolvendo um processo de criagdo didatico-pedagogica com futuras
professoras e professores de artes visuais. O processo de imersdo com a construgao de um mapa
para configurar os percursos metodologicos da pesquisa, possibilita visualizar caminhos que
foram denominados: a) sinalizadores, b) contextualizadores, ¢) referenciais e d) experienciais.
Sdo caminhos para fins de perceber como a apropriagdo de palavras pode agucar o olhar, as
formas de ser, ver o mundo e perceber os outros através da producdo em artes visuais.

Palavras-chave: Palavras; Imagens; Cartografia; Ensino de Arte; Autobiografia.

Resumen

Este trabajo presenta un relato de la investigacion que se estd realizando en la Maestria
Profesional en Artes PROF-ARTES, del Programa de Maestria Profesional del Instituto
Federal de Goias - IFG. El aporte tedrico en cuanto a los caminos metodologicos tiene una
orientacion cualitativa, y se ha caracterizado como una investigacion cartografica desde el
pensamiento de Deleuze y Guatarri (1995) en una perspectiva autobiografica. Es una
investigacion que tiene como objetivo comprender una manera de trabajar con palabras-
imagenes-palabras en la practica docente para la ensefianza de las artes visuales, involucrando
un proceso de creacion didactico-pedagogica con los futuros docentes y docentes de artes
visuales. El proceso de inmersion con la construccion de un mapa para configurar los caminos
metodologicos de la investigacion, posibilita visualizar caminos que fueron denominados: a)
banderas, b) contextualizadores, c) referenciales y d) vivenciales. Son formas de comprender
como la apropiacion de las palabras puede agudizar la mirada, los modos de ser, de ver el mundo
y de percibir a los demas a través de la produccion en las artes visuales.

Palabras llave: Palabras; Imagenes; Cartografia; Ensefianza del Arte; Autobiografia.
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Introducio

Pesquise um endereco no ‘Google Maps’ e o GPS — sistema de posicionamento
global - indicara uma rota! Muitas vezes ¢ a resposta que recebemos quando procuramos
por um lugar numa perspectiva geografica. Ou seja, basta acessar um aplicativo que ele
indicard um trajeto e um ponto de chegada. Isso também invade outros momentos no dia
a dia da maioria das pessoas e um exemplo ¢ quando ao pedir informag¢des diversas no
cotidiano, buscamos sempre uma resposta que determine um fim. Mas, quando em uma
pesquisa a intengdo é compreender o trabalho docente, que envolve emogdes, memorias,

experiéncias diarias em sala de aula? Existe algum ponto de chegada ja determinado?

Ao iniciar essa pesquisa, no Mestrado Profissional em Artes PROF-ARTES,
do Programa de Mestrado Profissional do Instituto Federal de Goias — IFG no campus
Aparecida de Goiania, foi definido um objetivo e a partir dele iniciou-se um processo de
cria¢do de percursos, na tentativa de buscar um ponto de chegada ainda indefinido. Nesse
sentido, surgem rotas que estdo sendo tragcadas no decorrer da pesquisa para compreender
um modo para trabalhar com palavras-imagens-palavras na pratica docente, em um
processo de criacdo didatico-pedagogica para o ensino da arte de Artes visuais na sala de
aula na educagdo bdasica. Tais rotas ganhardo contornos a partir da fala de futuras

professoras e professores de artes visuais.

Sdo caminhos que podem possibilitar a compreensdo da questdo que estad
norteando a pesquisa: Como a apropriag¢do de palavras pode agucar o olhar, as formas
de ser, ver o mundo e perceber os outros através da produgdo em Artes Visuais? A partir
dessa questdo, como uma das estratégias metodoldgicas estamos construindo um mapa,
elaborado em papel A4, papéis coloridos e inicialmente materializado em papéis fixados
em uma parede (ver figura 1). Este foi um modo definido para compreender os caminhos

escolhidos e como esse caminhar pode ser alterado.
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Figura 1. Constru¢do do MAPA —etapa 1, 2021

Construindo 0 MAPA - etapa 1 = » ®=- Il = Compartithar

Q . Definic plano de fund; Limpar frame

«Hdom @~ ~

Fonte: arquive pessoal

Fonte: Arquivo da autora. Print digital no Jamboard. 2022.
Na construgdo deste mapa fica latente que as vivéncias e relagdes criadas que
consideram paisagens/imagens, observam territorios para buscar linhas que ramifiquem
em outras, reiteram ¢ acrescentam em outro rizoma. Concordamos com Deleuze ¢

Guattari, que um mapa ¢ um rizoma e que,

Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais
ele é estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido,
etc.; mas compreende também linhas de desterritorializagdo pelas quais
ele foge sem parar. Ha ruptura no rizoma cada vez que linhas
segmentares explodem numa linha de fuga, mas a linha de fuga faz parte
do rizoma. (1995, p.18)

Rizoma que se expande em diversas dire¢des, conceito apresentado pelos autores
que ndo se baseia em considerar uma raiz organizada de linhas que saem sempre nas
mesmas direcdes e se ramificam, em uma ordem perfeita e fixa. Muito pelo contrario,
essas raizes sdo organicas, € se tensionam, lutam, transformam-se e buscam novos

trajetos.

Existe algum ponto de chegada ja determinado?

Nesse caminhar faz-se necessario a investigacao da forma de condugao das aulas

para o ensino de artes visuais com o intuito de compreender o modo de trabalhar com
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palavras que na pratica docente surgem, vem, voltam e retornam durante o processo de

criagdo didatico-pedagogica com professoras e professores.

Nesses momentos reflexivos, incitados pela investigagdo, surgem outras questdes:
a) Como ¢ possivel significar e ressignificar um processo didatico-pedagogico para a
utilizagdo das palavras-imagens-palavras para desenvolver o ensino de artes visuais? b)
De que maneira as imagens podem agucar a consciéncia das professoras e dos

professores? ¢) Como nos vemos nas palavras que nos rodeiam?

Ao levantar essas indagagdes, intentamos pesquisar como durante esse processo
didatico-pedagdgico ¢ possivel desenvolver o olhar em um caminho que gere
aprendizagens enquanto buscamos e investigamos as possibilidades de ensinar em
didlogo com palavras-imagens-palavras. A iniciativa para realizar essa pesquisa surge de
praticas realizadas pela pesquisadora mestranda enquanto professora de artes visuais e
reforca um desejo de registrar, questionar, indagar, levantar referéncias, trazer as

reflexdes e desenvolver processos relacionados ao ensino de artes visuais.

A partir desse desejo iniciamos um processo investigativo de constru¢do de
caminhos para essa pesquisa onde procuramos, ao elaborar as questdes apresentadas na
figura 2, que faz parte de um mapa fixado de forma fisica na parede, criar percursos
metodologicos de pesquisa. Nesse mapa, ha um registro dos processos e constru¢do da
pesquisa que transita, muda, vai, volta, define, redefine e apropria-se de palavras. Sao
caminhos possiveis para nos ajudar a encontrar respostas para compreender a questdo
problema que norteara o caminhar na pesquisa: Como a apropriag¢do de palavras pode
agucar o olhar, as formas de ser, ver o mundo e perceber os outros através da produc¢do

em Artes Visuais?
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Figura 2 — Recorte do processo de construg¢ao da escrita através de um mapa na parede
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Fonte: arquivo pessoal

Envolvidas nesse caminhar rememoramos algumas estratégias pedagogicas que
fazem parte dos estudos e das praticas da pesquisadora mestranda como docente.
Levamos em consideragdo que através do mapa ¢ possivel visualizar o passado, perceber
o presente e questionar o futuro mediante a apropriacdo de texto, imagens, anotagdes ¢
memorias. A inten¢do ¢ desenvolver um movimento autorreflexivo para construir essa
investigacdo, uma vez que se apropriar de textos e escritos dos diarios € reviver e viver

as experiéncias docentes realizadas.

O mapa ¢ uma constru¢do que nao possui uma linha cronologica pré-estabelecida
com meses, datas e possiveis entregas. Essa ndo ¢ uma viagem programada com roteiros,
locais de visitagdo, pontos de descanso e fotografias. O caminho vai se constituindo na
busca por percursos desenhados pela autobiografia, tentando coletar vivéncias, desejos,
memorias, ou seja, o caminhar se faz ao caminhar. O poeta espanhol Antonio Machado

(1875-1939), em um de seus escritos diz: “caminhante, ndo ha caminho, se faz caminho

310
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ao andar’. E nesse percurso encontramos as estradas, as trilhas, os atalhos, os becos,

tendo a clareza que a paisagem se modifica quando se muda a terra que se pisa.

Ao escrever no diario, que se tornou um instrumento de pesquisa, percebemos que
ha um excerto de escritas anteriores que apresentam um pensamento a respeito da
compreensdo de um trajeto de experiéncias, resisténcias e existéncia. Desta forma,
recorremos a texto escrito em 2018 pela pesquisadora mestranda, onde ela explicita deste

modo o seu percurso como discente e docente,

[...] se refere a “caminhos e cadéncias”, e envolve minhas producdes
poéticas permeando sobre caminhos e decisdes-percursos e palavras-
memorias, imaginacao e observagao, sobre o mundo através das linhas
imaginarias onde surgem as palavras e imagens. O caminho percorrido
me apresenta ritmos. Que ndo estdo no campo sonoro € musical, mas
sdo elementos visuais que dialogam com compassos, cadéncias e
convergéncias das paisagens que encontrei pelo caminho. Os ritmos
encontram consonancia nas paisagens... €ssas sao as imagens que
observo pelo caminhar. Um ritmo sonoro que se transforma em
paisagem, um ritmo de cheiros, de cores, de formas, tudo é possivel ao
caminhar por paisagens ritmadas, que sdo as imagens que captei por
esse caminho. Relembrar através de escritos que guardo, como estudos,
textos, anotagOes, diarios eletrénicos e assim, vasculhar, redefinir,
reelaborar, abrir a gaveta, puxar arquivos, ler e reler, me permitiu
avancar na minha producao poética. Utilizando um modo poético de
pensar. Que me faz relacionar minha pratica atual como docente,
trazendo para essa reflexao as indecisdes e escolhas que fiz ao longo do
meu percurso como docente, desde 2005, que incluem horas como
discente nos cursos da educagdo superior. Hoje avalio e percebo o
quanto tive que escolher, mudar a rota, deixar para tras, abandonar,
reinventar, pois ndo sou mais a mesma, a educacdo mudou, as
estudantes e os estudantes mudaram também. Desse modo, minha
escrita hoje transita por algumas questoes anteriores a esse momento.
Vejo como necessario relatar um pouco do meu desejo e interesse pelo
ensino de arte, o qual se da desde a minha infancia, em que, tendo um
pai que desenhava, incentivava-me a produgao artistica, me envolvendo
em contexto de cores e formas através de materiais de produzir arte.
Como por exemplo, grafites, lapis de cor, papéis diversos, réguas,
pincéis e tintas. Outro fator importante, foi passar minha infancia em
meio a tecidos com texturas e cores, que se encontravam no atelié de
costura de minha mae, no qual os contos se transformavam em recortes
elaborados e sofisticados pela minha imaginagdo. Tudo isso, acredito
que influenciou o meu futuro académico quando escolhi, nos primeiros
vestibulares, cursos da area de criagdo, como design de moda,
decoragdo e por fim artes plasticas. Neste ultimo, o curso de artes
plasticas, eu passei no vestibular e caminhei por seis anos em estudos

3 Epigrama XXIX . Fonte; http://culturafm.cmais.com.br/radiometropolis/lavra/don-antonio-machado-epigrama-xxix-
do-livro-proverbios-e-cantares. Acesso em: 18 julho 2022.
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com os quais me identifiquei profundamente. Nos primeiros anos do
curso, a escolha de areas especificas das artes na grade curricular do
curso se baseava pelo interesse em artes graficas e tecnologicas, até que,
em um momento especifico devido as necessidades de ingressar no
mundo do trabalho, me levam para o caminho do ensino. Tendo feito
tanto licenciatura como bacharelado, anteriormente no curso de
Educacao Artistica com Habilitagao em Artes Plasticas na Universidade
Federal de Uberlandia — UFU, resolvi iniciar a docéncia. Meu interesse
pela area de ensino foi despertado e com ele a necessidade de
aprofundar os conhecimentos na area de educag@o. Para isso, entrei no
curso de pedagogia na minha cidade, Araguari, na modalidade
Educagdo a Distancia (EaD) promovida pela Universidade Federal de
Ouro Preto - UFOP. Com minha mudanga para Brasilia, senti
dificuldades para continuar o curso, mas ¢ quando participo da
transferéncia facultativa para Universidade de Brasilia- UnB.

Ao acercar dessa trajetoria académica, docente e discente, percebemos que ha um
carater nutritivo das palavras sobre a atuacdo docente e, ainda, como essas palavras se
alimentam e se espalham no ensino de arte nos diversos espagos, territorios e lugares*
onde as palavras estdo inseridas. Tal carater nutritivo busca compreender que para além
dos significados que estdo no diciondrio as palavras podem sair de um lugar e ocupar
outros, ou melhor, sair de alguém e nutrir um receptor disponivel para compartilhar

experiéncias.

Escrever, anotar, registar em palavras, sdo alternativas para ndo esquecer, para
rememorar, para guardar, para compartilhar e alimentar o processo de escrita e reflexdo
no mestrado. A partir das angustias de encontrar um caminho, de organizar a escrita, de
se constituir como docente, e como forma de expor e refletir sobre as dividas advindas

da pesquisa comeca-se a escrever em forma de diario, como um alento as indecisoes.

Nesse exercicio de escrever o didrio, comega-se a incluir mapas conceituais,
registros fotograficos, graficos e esquemas que foram organizados para pensar a pesquisa,

e possibilitaram a criagdo de um mapa rizomadtico fisico fixado em parede. Portanto, o

4 espaco

01. distancia entre dois pontos, ou a area ou o volume entre limites determinados;

territorio

01.Extensdo consideravel de terra; torrdo; solo sobre o qual se anda;

lugar

01.Espago ocupado; sitio;

Mini Dicionario Aurélio. Disponivel em: http://aurelioservidor.educacional.com.br/download. Acesso
em: 28 fevereiro 2022.
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que se apresenta nas escritas do didrio demarcam caminhos para a pesquisadora

mestranda trazendo reflexdes sobre seus momentos de docéncia nesse periodo.

A partir de registros, anotagdes e reflexdes advindas do diario estamos
construindo um relato e consideramos esses registros escritos como fontes
autobiograficas na pesquisa. Neste sentido, levamos em conta “[...] dois direcionamentos:
o estudo da constituicdo e da andlise de fontes (auto)biograficas e o estudo das tradi¢des
discursivas referentes aos diferentes modos de autobiografar”. (PASSEGGI; SOUZA;
VICENTINO, 2011, p. 375)

A escrita do didrio acompanha concomitante a geragdo do mapa para refletir sobre
o processo de escrita e os caminhos que devem ser tomados, o que fazer primeiro e
segundamente. O mapa apresenta-se como uma estratégia metodologica configurando-se
na pesquisa cartografica com uma perspectiva autobiografica onde estamos buscando
compreender como esta a pesquisa, os caminhos escolhidos, o que ja foi feito e quais
podem ser os proximos passos. A partir do encontro de dividas e anglstias o mapa se
materializa em alguns papéis A4 jogados pelo chio, com posts coloridos e as palavras
escritas com canetas. Colados os papéis na parede, dai em diante comecga-se a criar o
mapa (ver figuras 3 e 4), pois levando em considera¢do que “(...) pode-se desenha-lo
numa parede e concebé-lo como obra de arte, construi-lo como uma agao politica ou como

uma medita¢do™

S DELEUZE; GUATTARYI, 1995, p. 22.
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Além do mapa fisico, iniciado paralelamente com as anotag¢des do didrio em cinco
de julho de 2021 passaram de um editor de texto do computador, com juncdo de escritas
feitas no computador, para escritas que foram feitas em um aplicativo no fablet,
denominado Day One Jounal®. Sdo jeitos diferentes e simultineos de fazer o didrio que
surgem pela necessidade de compartilhar a escrita a partir do més de novembro de 2021.
Mais recentemente hd uma outra maneira de organizar essas escritas que ¢ o Site
encontrado no Google Apps’. Esse site € o local que estéa abrigando todos os registros do
diario. Além disso, o site possibilita criar paginas para navegac¢do, sendo que o0 processo

de construcdo do mapa rizomatico da pesquisa ¢ uma das paginas inseridas.

Escrever no Site possibilitou o acesso on-line com uma navegagao dinamica. O
Google e seus aplicativos, sdo de facil acesso, bem intuitivos, e que podem ser utilizados na
atuagio docente. Dessa forma, as escritas do diario podem ser compartilhadas por um /ink®’
com a inten¢do de serem impulsionadoras de um pensar que fomenta acdes de reler e ver,
ver e reler, ressignificar e reconstruir um percurso durante o mestrado para compreender

a atuagdo docente em artes visuais trabalhando com palavras-imagens-palavras.

Encontro com Deleuze e Guattari

Em termos metodoldgicos, essa pesquisa encontra aportes na investigagao
cartografica em consonancia com o pensamento de Deleuze e Guatarri (1995) em uma
perspectiva autobiografica. Esses autores explicitam que “escrever nada tem a ver com
significar, mas com agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides ainda por vir”
(1995, p.12-13). Segundo os autores, em cada cartografia ha relagdes subjetivas que
proporcionam um processo de sair dos territdrios seguros para desterritorializar,
oportunidade de abandonar alguns modelos, normas, formas, conceitos. Um processo que
contém memorias, experiéncias, novos conhecimentos, como uma necessidade humana

para se modificar.

¢ O Day Oneé um aplicativo de didrio pessoal disponivel para dispositivos Android , macOS e iOS. Disponivel
em; https://en.wikipedia.org/wiki/Day_One_(app). Acesso em 14 maio 2022.

7 Google Workspace (antigo G Suite ¢ Google Apps) é um servigo do Google que oferece versdes de varios produtos
Google que podem ser personalizados de forma independente com o nome de dominio do cliente. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Google Workspace. Acesso em 14 maio 2022.

8 Link: https:/sites.google.com/view/lara-melo/in%C3%ADcio

® Links ¢ um web browser free/open source grafico e de linha de comando com um sistema de menu. Disponivel em:
https:/pt.wikipedia.org/wiki/Links. Acesso em: 15 maio 2022.
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Nos relatos autobiograficos percebe-se, em relagdo a pratica docente, como as
palavras sdo terras que nutrem as paisagens € as imagens sao paisagens que estdo nos
caminhos para que ocorra o ensino de arte. As paisagens/imagens carregam nutrientes
vindos da terra/palavras que possibilitam transformar o territorio. Podem expandir
quando cavadas e retiradas para serem levadas para outros espagos e assim, preencher

outras crateras e nutrir a criagdo com terra.

Sao metaforas criadas com a terra, para explicar a utiliza¢do de palavras na criagdo
artistica e docente. Pensar a partir de metaforas ¢ um modo de perceber como a palavra
(escrita, falada, pensada) nasce, fecunda, floresce imageticamente nas produgdes e
processos artisticos professores e professoras. De certo, palavras-imagens-palavras,
partem de uma construcdo imagética com apropriacdo de palavras que ndo se distanciam
dos territorios individuais, mas provocam experiéncias de desterritorializagdo e

reterritorializacdo que também acometem o processo de docéncia.

Nesse sentido, encontramos conexdo com os processos educacionais ja que na
trajetoria docente ¢ possivel perceber que “o territorio pode ser relativo tanto a um espago
vivido, quanto a um sistema percebido no seio da qual um sujeito se sente em casa”
(GUATTARI e ROLNIK, 1986, p. 323). Além disto, pode haver um processo de
rompimento com esse territorio vigente, em um movimento concomitante que gere

desterritorializagdo e reterritorializagao através do pensamento que permite a criagao.

Buscamos com Deleuze e Guattari (1995) compreender que a escrita no mestrado
ndo parte de tentar significar tudo que passa pela vivéncia, como estabelecer um
significado ao que ocorreu em determinados territdrios. Mas ¢ a cada cartografia, a cada
medir terras, medir palavras, ou seja, em cada territorio pode-se perceber os valores das
relagdes subjetivas sobre as relagdes com as terras-paisagens-terras, pois surgem outras
escritas, outras possibilidades, que se conectam com outras. A constru¢do do mapa parte
dessas vivéncias que suscitam relacdes nesse medir terras e palavras, ou seja, verificar, a
partir de vivéncias, as diversas relagdes e conexdes possiveis, que criam lugares; €
observar paisagens e imagens, observar territorios, ou melhor, buscar uma linha que

ramifica em outra, cortar, reiterar ¢ acrescentar em outro rizoma.

E entendido que o rizoma se ramifica e se expande em diversas dire¢des, como as

raizes de uma arvore, e que existe todo um outro contexto embaixo da terra e em outros

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

316



¥

1 SEMINARIO
DE PESQUISA DO
MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES
A
‘:‘1‘!1:&!\'-‘“
“,‘;‘i‘-‘“

momentos esta ramificacdo se expande para cima. H4 momentos que sua raiz ¢ arrancada
e fora da terra se rizomatiza em dire¢des diversas de acordo com as luzes e alimentagdo
necessaria. Na ruptura de uma raiz ela buscara em outros lugares alcancar e se instalar

como uma linha de fuga.

Dessa forma, o conceito de rizoma apresentado pelos autores, conforme
mencionado acima, ndo se baseia em uma raiz organizada de linhas que saem sempre nas
mesmas dire¢des e se ramificam, em uma ordem perfeita e fixa; pelo contrrio, essas

raizes sdo organicas, e se tensionam, lutam, transformam-se e buscam novos trajetos.

Sobre o territorio e desterritorializagdo, percebemos que as raizes pertencentes a
um territorio rizomatizam-se em uma organizacao até a ruptura, o arrancar, o tirar, ou
cortar, e esse ato ocasiona o mudar essa raiz e se desterritorializar. Para compreensao

sobre os principais caracteres de um rizoma, Deleuze e Guattari (1995), expdem que

Resumamos os principais caracteres de um rizoma: diferentemente das
arvores ou de suas raizes, o rizoma conecta um ponto qualquer com
outro ponto qualquer e cada um de seus tracos ndo remete
necessariamente a tracos de mesma natureza; ele pde em jogo regimes
de signos muito diferentes, inclusive estados de nao-signos. O rizoma
ndo se deixa reconduzir nem ao Uno nem ao multiplo. Ele ndo ¢ o Uno
que se torna dois, nem mesmo que se tornaria diretamente trés, quatro
ou cinco etc. Ele ndo € um multiplo que deriva do Uno, nem ao qual o
Uno se acrescentaria (n+1). Ele ndo ¢ feito de unidades, mas de
dimensdes, ou antes de direcoes movedicas. Ele ndo tem comego nem
fim, mas sempre um meio pelo qual ele cresce e transborda. Ele
constitui multiplicidades lineares a » dimensdes, sem sujeito nem
objeto, exibiveis num plano de consisténcia e do qual o Uno é sempre
subtraido (n-1). Uma tal multiplicidade ndo varia suas dimensdes sem
mudar de natureza nela mesma e se metamorfosear. Oposto a uma
estrutura, que se define por um conjunto de pontos e posigdes, por
correlagdes binarias entre estes pontos e relagdes biunivocas entre estas
posicdes, o rizoma ¢ feito somente de linhas: linhas de segmentaridade,
de estratificacdo, como dimensodes, mas também linha de fuga ou de
desterritorializacdo como dimensdo maxima segundo a qual, em
seguindo-a, a multiplicidade se metamorfoseia, mudando de natureza.
Nao se deve confundir tais linhas ou lineamentos com linhagens de tipo
arborescente, que sdo somente ligagdes localizaveis entre pontos e
posicdes. Oposto a arvore, o rizoma nao ¢ objeto de reproducdo: nem
reproducdo externa como arvore imagem, nem reprodugdo interna
como a estrutura-arvore. O rizoma é uma antigenealogia. E uma
memoria curta ou uma antimemoria. O rizoma procede por variagdo,
expansdo, conquista, captura, picada. (DELEUZE; GUATTARI, 1995,
p-33-34)
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Sobre essa questdo da ramificagdo de como uma arvore se expande, Deleuze e
Guattari, deixam claro que aparecem diferencas entre as raizes e ramificagdes de uma
arvore e o rizoma. Quando dizem que se aproximam de uma raiz, ou ramificacdo de uma
arvore, entendemos que ¢ porque as linhas se expandem em diversas dire¢cdes. Porém, os
autores explicam que as arvores possuem uma genealogia e a cada ramificacdo muda o
enraizamento e se transformam em uma multiplicacdo genética em massa, uma linhagem
refletida pela natureza, que por um acaso se ramifica em busca de suas necessidades de

sobrevivéncia.

De acordo com as ideias de Deleuze e Guattari (1995), reconhecemos que o
rizoma proposto por eles como uma cartografia parte de linhas que nao se baseiam em
uma Unica, ou varias, mas sao as que existem para aquele momento de emogao e criagao,
pois as linhas se desterritorializam, e nesse desterritorializar ndo carregam ordenamento
nem os mesmos conceitos de antes, pois se metamorfoseiam. Essas linhas ndo significam
apenas uma multiplicagdo, mas uma mudanga, transformar-se em outro, algo que ndo

acontece com as arvores, suas ramas ¢ raizes.

Buscando compreender o que ¢ um rizoma e para descobrir como construir um
mapa rizomatico, refletimos a partir de alguns excertos dos dois autores sobre o que eles
colocam como principio para diferenciar o rizoma da raiz, sendo o “1° (primeiro) e 2°
(segundo) - Principios de conexdo e de heterogeneidade: qualquer ponto de um rizoma
pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-10"!°. A partir desses dois principios
percebemos que nao hd uma homogeneidade. Ao criar o mapa nessa pesquisa, ndo existe
uma pureza da organizagao das linhas, estilos e ordem. Estes sdo encontrados muito mais
nos pré-mapas mentais que se desdobram no mapa. Talvez os mapas mentais tenham
seguido muito mais essa ordem e ramificagdo embrenhada na ramificagdo da arvore, com

as condi¢des de genealogias e linhagens.

Um outro principio, o 3° (terceiro), ¢ o “Principio de multiplicidade: é somente
quando o multiplo ¢ efetivamente tratado como substantivo, multiplicidade, que ele nao
tem mais nenhuma relagdo com o uno como sujeito ou como objeto”.!! Nesse principio o

multiplo ndo significa multiplicar muitos do mesmo, significa ter multiplas linhas de

10 DELEUZE; GUATTARL, 1995, p.14
' Tbid., 1995, p.16
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diferentes significados. O mapa em questdo parte de linhas de anexos que se transformam.
Sdo as linhas de experiéncias, de diividas e anglstias que se juntam com pratica, voltam
no hoje, no pessoal, no profissional, retornam e se modificam em uma outra experiéncia,

como um sistema de interconexao.
No quarto principio € exposto:

4° (quarto) - Principio de ruptura a-significante: contra os cortes
demasiado significantes que separam as estruturas, ou que atravessam
uma estrutura. Um rizoma pode ser rompido, quebrado em um lugar
qualquer, e também retoma segundo uma ou outra de suas linhas e
segundo outras linhas. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.17).

Isso indica que a ruptura ndo € para levar a raiz igualmente para outro ponto, em
um sistema de linhagem que se ramifica sempre da mesma forma e com a mesma
genética, mas para acrescentar e transformar. Cabe a desterritorializagdo, nesse processo,
se reterritorializar em outro lugar transformando e ndo apenas mantendo a genealogia.
Interessante observarmos esse aspecto, novamente reconectado ao mapa da pesquisa, para
percebemos como em alguns momentos, ao construi-lo, ele foi descolando partes,
transferido para outros lugares, jogando fora outras partes, conectando em outro ponto

para conseguir outros significados.

O 5° (quinto) e 6° (sexto) principios sdo “Principio de cartografia e de
decalcomania: um rizoma ndo pode ser justificado por nenhum modelo estrutural ou
gerativo. Ele é estranho a qualquer ideia de eixo genético ou de estrutura profunda”.!
Retornando a questdo genética, da linhagem, ou mesmo uma estrutura linear e continua,
percebe-se que linha de constru¢do do rizoma no mapa criado de forma fisica vai e volta,
conecta, desconecta, invade, ocupa, joga fora, reelabora, a cada dia se metamorfoseia

reciclando-se em um outro novo. Nao se baseia na representacdo de uma mesma imagem

em decalque, mas ¢ uma cartografia inédita.

Apos essas reflexdes sobre rizoma, compreendemos que o mapa construido no
processo de investigacao pode criar outros desdobramentos, utilizar varios caminhos para
sua construcao, uma vez que ele se dé pelas necessidades do momento. A disponibilidade

de espaco fisico, a mudanga continua de trajetos, a indisponibilidades de anotar com

12 DELEUZE; GUATTARL, 1995, p.14
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alguns recursos como canetas - pois em alguns momentos somente estd disponivel a
caneta e nada mais — sdo aspectos que qualificam estas necessidades. E assim o mapa ¢
criado de acordo com os momentos vivenciados, quando s3o realizadas anotagdes. Hoje
0 mapa possui uma dimensdo que carrega em sua materialidade a utilizagdo também
textos, papéis, fotos, linhas, canetas, tecidos, objetos, tinta, linha, agulha, esquemas e

mapas conceituais, porém tudo se transforma na constru¢do do mapa.

Criamos metaforas com a terra e nessa investigacdo refletimos sobre a
transformacgdo da terra com as palavras, ao sair de um lugar e alcangar outro, ao se
misturar, virar outra terra, outras formas. Pensamos na terra que germina as arvores como
as raizes que se ramificam e sdo essas terras/palavras que transformam as arvores com
sua nutri¢ao, e ao estarem cada vez mais enraizadas, também se transformam. Nesse caso,
as arvores sao os seres humanos que vivem num territorio, formado de paisagens/imagens

e alimentados por terras/palavras.

Nessa concepcdo ndo discordamos de Deleuze e Guatarri (1995), mas
acrescentamos que, em alguns momentos, as arvores, ramos € raizes apareceram nesse
rizoma em criagdo, mas ndo com o carater de multiplicar pelo mesmo valor genético, pela
ideia de levar a genealogia e linhagem. Compreendemos que as arvores, ramos € raizes
tem um modo de enxergar na terra um potencial de nutrir arvores e transmutar as mesmas
ao territorializar, ao enraizar-se em um lugar e desterritorializar quando arrancada e

levada sua muda para outro lugar.

Deleuze e Guattari (1995) trazem questdes sobre a ndo correspondéncia dos

termos, pois segundo os autores,

codigos e territorialidades, descodificagdes e desterritorializagdo ndo se
correspondem termo a termo: ao contrario, um coédigo pode ser de
desterritorializagdo, uma reterritorializagdo pode ser de descodificacao.
Ha grandes lacunas entre um codigo e uma territorialidade. Os dois
fatores ndo deixam por isso de ter o mesmo "sujeito" num estrato: sdo
populacdes que tanto se territorializam e se desterritorializam quanto se
codificam e se descodificam. E esses fatores se comunicam, se
entrelagam nos meios. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.68)

Portanto, terras/palavras sdo cddigos territorializados, que ao mudar de
espaco/lugar se desterritorializam e descodificam. Logo o descodificar reterritorializa em

novas paisagens/imagens. Pensando assim, apresentamos no proximo topico —
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“Mapeando incertezas” - os desdobramentos dos percursos metodologicos pelos didrios

e mapas que levam a configuragdo de caminhos incertos.

Mapeando Incertezas

Os caminhos metodoldgicos geram momentos reflexivos que estdo carregados de
incertezas. Na escrita de um diério e na construgdo do mapa € possivel observar um modo
de mapear incertezas, pois aparecem muitas duvidas, indagagdes advindas da pesquisa.
Incertezas que podem contribuir na organizacdo do conhecimento e apontar para

caminhos que possibilitem reflexdes para producao de subjetividades.

Assim, ¢ construido o mapa rizomatico, levando em consideracdo que “o rizoma
se refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre desmontavel, conectavel,
reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas, com usos linhas de fuga”!®. Ou
melhor, ¢ um mapa ziguematico, que esta sendo criado em uma parede e que leva a
desenvolver um processo metodoloégico que compreende a autobiografia como uma
cartografia, um processo em criagdo, sem linearidade que ird possibilitar a criagdo desse

mapa.

Nessa constru¢do do mapa ¢ sugerida a questdo de zigue-zague em que falamos
em ir, vir, sair, voltar e, nesse caminho, rizomatiza-se e ¢ denominado de “Ziguematico”.
O zigue se refere as experiéncias com o ateli€ de costura materno nos momentos de sentar-
se na maquina, costurar ¢ envolver-se durante as a¢des de costurar, costurar o dedo,
divertir, brincar, juntar retalhos, criar um universo de possibilidades no zigue-zague. O
matico provém do rizomatico, compreendido pelas leituras de Deleuze e Guattari (1995),
dos entendimentos de uma criacdo cartografica construida pelos mapas. O mapa surge
para que se possibilite pensar em caminhos, entender rotas. Definimos esse
“Ziguematico” como os percursos que vao e voltam criando trajetos que lembram uma
zigue-zague de uma costura, do alinhavo que termina e comega em outro ponto. Que vai
e volta de acordo com as necessidades de transformar, juntar, costurar, desfazer a costura,

franzir, alinhavar, medir, rasgar, cortar, criar.

13 DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 32
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Buscamos compreender sobre a pesquisa metodologica cartografica através dos
estudos de Lemos e Oliveira (2017)!'* que discutem o pensamento dos autores Deleuze e
Guatarri no texto “Mapeamento, Processo, Conexdes: a cartografia como metodologia de
pesquisa”. Reforcamos, com as referéncias a Deleuze e Guatarri, que a cartografia ¢ uma
forma de metodologia de pesquisa e, inspirada nessa proposta, em 2021, que nos ajuda a
pensarmos nas possibilidades do “Ziguematico” nas territoriedades onde sdo habitadas
nesta pesquisa. Para Lemos e Oliveira (2017), “Deleuze e Guatarri, referem-se a
cartografia ndo no mesmo sentido da geografia, mas apoderam-se do termo dando
significado ao planejamento de mapas em um territorio existencial e subjetivo™!’.
Concordamos com esse pensamento, pois os territdrios, sdo territdrios diversos onde vao
alinhavando por entre lugares, espacos e territorios. Estes sdo escolas, casas, territorios

no ambiente digital. Sio momentos que vao e voltam em memorias, terras levadas e

deixadas, sdo as territorializacdes em reterritorializagdes. Sdo desterritorializacdes.

Vemos a cartografia sem uma férmula e caminhos exatos a serem seguidos, pois
“diferente de outras metodologias de pesquisa, a cartografia apresentada pelos autores

ndo possui etapas formuladas ou procedimentos especificos a serem seguidos™!®

, mas uma
maneira individual de cada pesquisador se descobrir diante de seu objeto de pesquisa,
dentro do territorio de afetos e emogdes que vivencia, ou seja, “ndo € necessariamente a
obra finalizada o objetivo da pesquisa, € sim o percurso, o processo de instauragdo e
investigacdo que acontece durante esse caminho, gerando diferentes conexdes,

significados, questionamentos™!’

. Mesmo que haja objetivos, a cartografia ndo se baseia
em fixar o olhar para o ponto final, mas simplesmente dar o primeiro passo e vivenciar

cada passo nesse trajeto, até mesmo permitindo-se rasurar o mapa.

Lemos e Oliveira acrescentam que “o mapa ¢ a materializacdo, a representagdo de
imagens, e a cartografia € responsavel pela criagdo dessas imagens, ou seja, o processo”!®,
Assim, queremos compreender durante a constru¢do deste mapa fisico, como se d4 um
processo de cartografar o ensinar, criar e investigar sobre o ensino de arte. Sdo os

caminhos estabelecidos, incluindo o corpo, emoc¢des, afetos e experiéncias que envolvem

14 LEMOS; OLIVEIRA, 2017

15 Tbid., p.45

16 Tbid., p.46

17 LEMOS; OLIVEIRA, 2017, p.41
I8 Ibid., p.47
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a produgdo artistica da pesquisadora mestranda. Experimentacdes feitas no processo de
constru¢do do mapa e na realizacdo desta pesquisa visando compreender as
territorialidades e desterritorialidades indicadas nas leituras e no pensamento de Deleuze
e Guatarri durante este periodo do mestrado. E, também, “um processo que se reinventa
enquanto se pesquisa”!®. E as ramificagdes que modificam e transformam. Nesse sentido,
foi iniciado uma experimentagdo artistica que busca expressar “nas questdes subjetivas

9920

de um ambiente de pensamento”*"as relagdes o vivenciando na docéncia e com o que sera

vivenciado com as professoras e os professores.

O processo de construcdo do mapa através dos momentos vividos durante o
mestrado e das memorias da pratica docente fazem transbordar incertezas, mas ao mesmo
tempo, traduzem descobertas. Neste movimento continuo que caracteriza a pesquisa,
surgiu a necessidade da utilizacdo de um outro aplicativo, para além dos papéis fixados
na parede, para fotografar o processo da pesquisa e facilitar o modo de arquivar os dados.
Desta forma, o mapa migra da parede para o formato digital no Jamboard que é um

quadro digital interativo e colaborativo que pode ser compartilhado (ver figura 5),

Figura 5- Constru¢ao do MAPA — etapa 2, 2021.

Construindo 6 MAPA - etapa 2 < > &@&- :
Q efinit plano de fundo Limpar frame

« g3 oma@s %

Fonte: Arquivo da autora. Print digital no Jamboard. 2022.

19 Tbid., p.47
20 Ibid., p.47
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Durante a constru¢do do mapa ha uma constante busca de compreender a pergunta
que norteia essa pesquisa: como se d4 um processo de ensinar, criar e investigar sobre o
ensino de arte para gerar aprendizagens? Nesse sentido, as reflexdes geradas indicam
percursos formados inicialmente por quatro caminhos. Sdo eles: a) sinalizadores, b)
contextualizadores, c) referenciais, e d) experienciais. Esses caminhos surgiram no
percurso da constru¢do do mapa e estdo sendo trilhados para dar continuidade a esta

construcao, ndo de forma sequencial, mas em convergéncia.

Transitar pelos percursos sinalizadores envolveu desenvolver um estado da arte,
buscando descritores que sdo: apropriagdo, palavra e imagem, em dissertacdes e teses
num recorte de 2017 a 2020. Envolveu ainda, a escrita de textos, periodos de angustias
com o ensino remoto, mudangas de escolas, memorias da docéncia em sala de aula, aulas
do mestrado, submissdo do projeto no comité de ética. O estado da arte contribuiu para
construir uma defini¢do do que ¢ a apropriacdo da palavra na construcao da imagem nesse
caminhar com palavras-imagens-palavras. Através do modo docente de trabalhar com
palavras-imagens-palavras, busca-se entender como a apropriagdo de palavras é capaz
de fomentar um ver, ser e perceber o mundo através e com produgdes em artes visuais
que utilizam o verbal e visual. Palavras-imagens-palavras remetem a pluralidade das
relacdes ser, ver o mundo e perceber os outros. Sendo que essa jun¢do ajuda a desenvolver

um processo de investigagdo e produgdo para o ensino de artes visuais.

Durante os percursos contextualizadores foi possivel rememorar sobre a pratica
docente em artes visuais da pesquisadora mestranda, vivenciada na escola onde na
producdo dos/as estudantes, as palavras aparecem na constru¢do da imagem,
influenciadas pela contextualizagdo dos contetdos através da mediacdo. Percebe-se
praticas que fazem refletir sobre o caminhar como professora e artista por territorios
escolares passados, ocupados por um tempo, despedidos devido as mudangas ocorridas
até hoje. (Re)vivenciando estes percursos vejo possibilidades de construir um modo de

trabalho com estratégias metodoldgicas para o ensino de artes visuais.

Para a experiéncia didatico-pedagogica em artes visuais, a pesquisadora
mestranda utilizou como referenciais imagéticos algumas obras da artista Rosana Paulino.
A obra “Parede da Memoria” serviu como um pontapé para iniciar uma proposta de

contextualizagdo com estudantes em 2020 e inspirou o trabalho com palavras-imagens-
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palavras. A artista Rosana Paulino ndo busca a relagdo entre palavras e imagens em sua
obra, mas oferece estimulo para investigar nossas autobiografias e, por isto, sua obra foi

importante neste momento inicial.

Ja nos percursos referenciais sdo apresentados o artista José Leonilson (1957 -
1993) e a artista Elida Tessler (1961) que exprimem, em suas produgdes, a palavra, com
um carater de apropriacdo. Eles proporcionam relagdes entre palavra-imagem onde
entram em cena as emogoes, subjetividades e afetividades. Ajudam a construir um
pensamento sobre a arte contemporanea e a compreender os modos de apropriagdes de
palavras nas suas producdes de arte. Em suas obras, estes artistas sinalizam que seja ao
bordar os sonhos e sentimentos, ou ao colecionar palavras do tempo e espaco, ou, ainda
ao gramaticar e cultivar palavras nos discursos didrios ¢ possivel desenvolver um modo
de pensar e trabalhar com palavra-imagens-palavras na arte contemporanea na escola. A
palavra ndo somente como um discurso escrito, mas também poético, pois a palavra chega
enquanto desejo e sensagdes sdo explicitas em camadas de formas, texturas, grafismos.
Um poema sem palavras, imagético, uma palavra em imagem, uma imagem em poema,
as emogdes por trds das palavras literarias para criagdo imagética do cotidiano
possibilitando dar significagdes, sinonimos, antdonimos, advérbios e conjungdes do

dicionario individual de cada um e cada uma.

Em rota nos percursos experienciais

Envoltas nos percursos sinalizadores, contextualizadores e referenciais chegamos
aos percursos experienciais. Vale ressaltar que os percursos metodologicos dessa
pesquisa seguem mapeando incertezas com palavras-imagens-palavras, pois construir
um mapa ¢ uma criagdo lenta, um processo que se ramifica de acordo com os caminhos
feitos na pesquisa. Para criar esse mapa, consultamos anotagdes de cadernos, registros do
didrio em arquivos digitais e alguns manuscritos passados para o digital, agendas que ia
construindo. Passa-se horas olhando para o mapa para conectar com ele, e durante esse
tempo de imersdo sonha-se, pensa-se e percebe-se vinculos nas propostas cotidianas da

pratica docente.

Alguns pontos relevantes em relacdo aos procedimentos metodoldgicos
vinculados a pratica pedagdgica que irdo dar continuidade a essa pesquisa nos caminhos

experienciais sdo: a) planejamento e realizacdo de quatro encontros experienciais de 1
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hora e 30min cada que serdo desenvolvidos com os/as participantes da pesquisa no
ambiente digital Google Meet ; b) andlise da fala e de algumas produ¢des nos encontros,
durante as vivéncias propostas com as palavras-imagens-palavras e c) disponibiliza¢cdo
de um questionario no Google Forms, instrumento facilitador dessa pesquisa qualitativa.
Sendo que através do questionario buscaremos compreender, nas escritas das professoras
e dos professores participantes, a possibilidade de um trabalho com palavras-imagens-

palavras em seus modos de ensinar Artes Visuais em conexao com suas realidades.

Ao chegar nos momentos experiencias que conduzirdo os percursos de vivéncia,
€ nosso objetivo ouvir futuros professores e professoras de artes visuais. A parceria entre
o PROF-ARTES e a Universidade Federal de Goids (UFG) permitira a participagdo de
estudantes e ou egressos do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Faculdade de
Artes Visuais (FAV/UFG). Nesses encontros privilegiaremos espaco para que possamos
refletir sobre a apropriacdo de palavras para conducdao docente nas aulas de artes
visuais e sobre como as palavras e imagens podem despertar olhares, pensamentos e
vivéncias artisticas. Essa escuta e reflexdo gerara aspectos de compreensio sobre Como
a apropriagdo de palavras pode agugar o olhar, as formas de ser, ver o mundo e perceber

os outros atraves da produgdo em Artes Visuais?
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MITOLOGIA NAS ARTES VISUAIS

Lorena Kelly Souza Arruda!
Monica Mitchell de Morais Braga®

RESUMO

A presente pesquisa, em andamento, pretende refletir sobre a relagdo entre obras da
historia da arte e suas relagdes com a mitologia. E no atrito entre a arte ¢ a captura do
apice mitologico que diversas representacdes artisticas podem ser interpretadas. Por meio
de revisdes bibliograficas e iconograficas, a ideia ¢ propor uma ac¢do pedagogica que
contemple a representacdo dos mitos nas artes visuais. O projeto ressalta a importancia
dos estudos das simbologias contidas nos mitos para aproximac¢ao da vida cotidiana, por
meio por meio do componente curricular Arte na vida dos estudantes. A pesquisa se
fundamenta nas reflexdes de Campbell (1990) e Jung (2016), em que se discute as
relacdes e interpretagdes dos mitos com a sociedade. A proposta € que os projetos
desenvolvidos pelos alunos possam envolver a apreciagdo, a reflexdo e a produgao,
apontados pela abordagem triangular de Barbosa (2012), possibilitando a ampliacdo do
repertdrio dos alunos sobre o processo vivido.

Palavras-chave: Mitologia; Arte; Educacao.

ABSTRACT

This ongoing research intends to reflect on the relationship between works of art history
and their relationship with mythology. It is in the friction between art and the capture of
the mythological apex that diverse artistic representations can be interpreted. Through
bibliographic and iconographic reviews, the idea is to propose a pedagogical action that
contemplates the representation of myths in the visual arts. The project emphasizes the
importance of studying the symbologies contained in the myths to approach everyday life,
through the curricular component art in students' lives. The research is based on reflec-
tions by Campbell (1990) and Jung (2016), where the relationships and interpretations of
mythology with society are discussed. The proposal is that the projects developed by the
students can involve appreciation, reflection and production, indicated by the triangular
approach of Barbosa (2012), expanding the repertoire and reflecting on the entire process
experienced.

Keywords: Mythology; Art; Education.
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Introducio

Ao observarmos o desinteresse e resisténcia que alguns alunos tinham em relagao
as aulas de Arte, vérias perguntas surgiram. As primeiras delas foram: Como fazer com
que as aulas de Arte sejam realmente interessantes para os estudantes? Por meio de quais
caminhos metodologicos ¢ possivel utilizar a arte na constru¢do da realidade?

Sobre essas questdes, longe de uma tendéncia pedagogica que apenas reflita o
tradicionalismo’ (nessa visao de ensino predomina uma postura passiva dos alunos, meros
receptaculos, contrapondo-se ao modo de operagdo pedagogica hierarquico do professor,
que faz o papel de detentor por exceléncia do conhecimento. Ver referencia)., ¢ necessa-
rio, que as individualidades de cada sujeito e sua cultura propria sejam contempladas no
ambito do processo de ensino-aprendizagem motivando conhecimentos, isso quer dizer
que € necessario uma interpretagdo ampla do que compde as necessidades e as reivindi-
cagdes que se apresentam ao professor.

Na escola até entdo, a relagdo com as linguagens artisticas vinha sendo dificultada
pelo fato da comunidade trazer consigo uma resisténcia e um certo desinteresse quanto
as aulas de Artes que muitas vezes pode nao ter contemplado suas vivencias, cultura e
trazido de forma adequada a inclusdo de reflexdes sobre si e o outro. Muitos dos alunos
nunca tiveram a oportunidade de visitar museus e galerias, e ponderar sensivelmente so-
bre esse mundo que s6 lhes fora apresentado em sala de aula de forma que ndo fortaleceu
as diversas multiplicidades e desdobramentos das expressdes artisticas. Desse modo, ndo
se sentiam provocados a fazer trocas estéticas e costumavam nao achar as obras interes-
santes, talvez por sentirem que elas estavam distantes demais de suas realidades, ou ainda,
por estarem tdo acostumados com algumas producdes que pertenciam ao local de onde
viviam, que ndo achavam ser do universo das artes propriamente dito. Eles ndo se reco-
nheciam nas obras, ndo se identificavam com os artistas, nao se interessavam em conhecer
as técnicas, os movimentos, os periodos artisticos. Quando se engajavam, era apenas com
o intuito de obten¢ao de notas.

Essas perguntas iniciais me orientaram na busca de algum método consistente e
interessante que resolvesse tais impasses. Isso ocorreu lecionando nas turmas de Ensino
Médio. Em uma aula sobre arte grega, minha ideia foi, explorar o conteudo, narrando

algum mito para que os alunos pudessem primeiramente entender o pensamento grego e
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se ambientar quanto aquele periodo. E foi o que fiz, contei com muito entusiasmo o mito
da Medusa e Perseu. Fiquei tdo envolvida, que eu mesma me sentia o proprio Perseu, e
aquela empolgagdo acabou contaminando os estudantes. Quando pude perceber, eles tam-
bém estavam dentro da histéria comigo. Juntos, matamos a Medusa e nos sentimos guer-
reiros com todo aquele cenario grego. Quando fui explicar a matéria, eles ja tinham visu-
alizado o teor mitoldgico em seu imaginario, o contetido foi uma espécie de complemento
para o que tinha contado. Preparamos o terreno, nos ambientando para adentrar no mundo
grego. Foi entdo que decidi contar os mitos por tras das obras de arte, para s6 entdo fazer
a analise da obra e do movimento estudado.

A resposta naquele momento foi positiva. De uma forma geral, aquelas turmas
passaram a se concentrar € interagir espontaneamente. Alguns até mesmo ja conheciam
as narrativas. Foi ai que se deu inicio a uma pesquisa com as historias mitoldgicas que
estavam por tras de algumas obras estudadas em sala. Essa reflexao foi o motor de partida
para a pesquisa atual que estd em andamento no Mestrado Profissional em Artes (ProfAr-
tes). Assim, por meio de revisdes bibliograficas e iconograficas pretendemos elaborar
uma proposta pedagogica que contemple a representagdo dos mitos nas artes visuais.

Desse modo, este projeto ressalta a importancia de um novo olhar sobre os estudos
das simbologias contidas nos mitos para uma maior aproximacdo da vida cotidiana e,
consequentemente, do componente curricular Arte na vida dos estudantes. Dai surgiram
outros questionamentos: Como as aulas de Arte podem construir significados para a vida
dos alunos? Como conectar a vida individual dos estudantes com as experiéncias simbo-
licas contidas nos mitos? Campbell afirma: “jovens em geral simplesmente se deixam
arrebatar pelo assunto. A mitologia lhes ensina o que esta por tras da literatura e das artes,

ensina sobre a sua propria vida. E um assunto vasto, excitante, um alimento vital” (1990,

p. 12).

Mitos e Mitologia

Nas historias contadas em sala de aula, os alunos podem se identificar com as
narrativas mitologicas e se envolver por meio das obras de arte por poderem compartilhar,
através de seus proprios itinerarios, o caminho do heréi: suas aventuras, desafios, dificul-

dades em busca da sua propria identidade.
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Existe uma trajetdria comum na historia dos herdéis miticos, de contos de fadas e
até mesmo na historia de fato: um caminho que leva ao encontro da sua propria identi-
dade, que, em geral, ¢ a trajetoria escolhida para sair da banalidade, buscar internamente
o sagrado, encontrar um sentido de vida, reconhecer e voltar para compartilhar com quem
ainda ndo iniciou o processo. Campbell afirma que “as religides, filosofias, artes, formas
sociais do homem primitivo e historico, descobertas fundamentais da ciéncia e da tecno-
logia e os proprios sonhos que nos povoam o sono, surgem do circulo basico e magico do
mito” (CAMPBELL, 1990, p.15).

Nesse sentido, nossa proposta ¢ refletir com os alunos sobre como os artistas con-
seguem representar nas obras o auge dessa trajetoria. Quando isso € notado pelos estu-
dantes? Eles percebem e acessam a intengao do artifice? De forma geral, muitos deles se
identificam com as trajetorias dos personagens expressas nos mitos, ja que vivenciamos
etapas muito semelhantes na vida cotidiana. Alids, segundo Campbell (2007), ha um s6
heroi por tras de todos os mitos, religides, contos de fadas e folclore universal. As historias
contadas ilustram a trajetéria do humano, e de modo semelhante, os alunos acabam inici-
ando a jornada de encontro consigo, amparados na arte e nos mitos. Ainda segundo
Campbell, “a fungdo primaria da mitologia e dos ritos sempre foi a de fornecer os simbo-
los que levam o espirito humano a avangar, opondo-se aquelas outras fantasias humanas
constantes que tendem a leva-lo para tras”.

Os mitos estimulam o imagindrio, aflorando as experiéncias de cada um com
aquilo que o mito tem de atemporal. Sua significancia perdura por milénios. Suas narra-
tivas nos contam o mundo antigo, nos acertam e predizem aquilo que ainda hé por vir.
Por isso, temas idénticos sdo encontrados nos lugares mais distantes e diversos. Para Co-

elho:

Reis, rainhas, princesas, principes, fadas, bruxas, maternidades falhadas ou
concepgdes magicas, herois desafiados por grandes perigos para conquista do
seu ideal, objetos magicos, duendes, andes, tesouros ocultos, dragdes, gigantes,
provas iniciaticas sdo, em esséncia, arquétipos ou simbolos engendrados pelos
mitos de origem. Sao formas de comportamentos humanos, situagdes, desig-
nios, forgas malignas ou benignas a serem enfrentadas na Aventura Terrestre a
ser vivida pelos seres humanos, isto é, cada um de noés (2003, p.94)

Diante disso, os alunos podem refletir sobre o sentido do fazer artistico voltado ao
resgate dos valores culturais, respeitando as ac¢des individuais e coletivas, ajustando a
proposta curricular e se associando com as diversas mitologias. A intengdo ¢ que eles

possam pensar o movimento de colocar o mito em cena para emergir um sentimento de
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outro tempo do ensino de historia da arte no hoje, ¢ trazer um tema especifico, mas atem-
poral, ao tempo presente.

O homem moderno se apropria de simbologias antigas de diversos povos e civili-
zagdes com elementos comuns, que ¢ a mensagem adaptada no tempo e no espago, atua-
lizada, transformada para a vida cotidiana. Para Coelho, “é por meio dessa perspectiva
que os contos de fada, as lendas, os mitos, também deixaram de ser vistos como entrete-
nimento infantil e vém sendo redescobertos como auténticas fontes de conhecimento do
homem e de seu lugar no mundo” (2003, p.17). O mito se modifica de alguma forma para
voltar a nos dar possiveis respostas as nossas inquietagdes.

As mitologias podem ter uma forca relevante, ja que falam do aspecto humano.
Discorrer sobre os mitos que sdo retratados nas obras pode fomentar mais interesse por
parte dos alunos, j& que eles acabam por se identificar com essas histdrias, que tratam de
nds mesmos, muitas vezes sobre nossas proprias limitagdes e superagdes. Se ficarmos

apenas nos detalhes técnicos de luz e perspectiva das obras, acabamos perdendo muito
do seu potencial. Campbell discorre sobre a relevancia do mito para os estudantes no

seguinte trecho:

O que temos hoje ¢ um mundo desmitologizado. E, em consequéncia, meus
estudantes, hoje, estdo muito interessados em mitologia, porque os mitos lhes
trazem uma mensagem. E eu posso dizer que espécie de mensagens o estudo
de mitologia traz aos jovens de hoje. Sei o que esse estudo fez por mim, e sei
que esta fazendo alguma coisa por eles. (CAMPBELL, 2007, p. 9)

A visdo simbolica nos permite ter acesso a ideias mais profundas. Mito ndo ¢ algo
superficial e sim uma chave de crescimento para o ser humano, bem como um meio de se

ter acesso a uma realidade que pode ser aplicada em varias situagdes da vida. Para Coelho:

Foi pela transformagdo dos mitos e arquétipos em linguagem simbolica, pois
sem esta eles ndo existiriam, que a sabedoria da vida neles contida pode se
difundir por todo o mundo, transformada em contos (de fadas ou maravilhosos),
em novelas de cavalaria, lais, romances, cantigas... [...] Os tempos mudam, mas
a condi¢do humana continua a mesma... (COELHO, 2003, p. 94)

Sobre essa linguagem simbdlica, os ritos de passagem podem ser exemplos dessas

chaves, porque sdo momentos que marcam profundamente uma fase da vida que esté se

transformando através de uma vivéncia significativa. Os mitos podem auxiliar nas varias
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passagens, desenvolvimentos e transi¢cdes da infancia até a vida adulta, de modo que os

individuos se vejam (ou estejam) mais conscientes, independentes e maduros.

Os chamados ritos (ou rituais) de passagem, que ocupam um lugar tdo
proeminente na vida de uma sociedade primitiva (ceriménias de nascimento,
de atribuicdo de nome, de puberdade, casamento, morte, etc.), tém como
caracteristica a pratica de exercicios formais de rompimento normalmente
bastante rigorosos por meio dos quais a mente ¢ afastada de maneira radical
das atitudes, vinculos e padrdes de vida tipicos do estagio que ficou para tras
(CAMPBELL, 2014, p. 21).

A mitologia nas artes visuais

E importante ressaltar o valor cultural das mitologias como criagio artistica que
emerge a partir dos alunos no uso das mais diversas linguagens. Suas obras sdo
construidas pela linguagem textual, pela representacao artistica e pela capacidade de criar
usando a imagina¢do. O mito tem a conotacdo de uma historia inventada que desperta
curiosidade, pois evidencia as figuras mais paradigmaticas presentes em todas as
sociedades. Nesse sentido, o aluno se vé€. Dessa forma, essa pesquisa tem a intengdo de

refletir sobre a relagdo entre a mitologia e a historia da arte. Segundo Fischer:

A arte concebida como “substituto da vida”, a arte concebida como o meio de
colocar o homem em estado de equilibrio com o meio circundante — trata-se
de uma ideia que contém o reconhecimento parcial da natureza da arte e da sua
necessidade. Desde que um permanente equilibrio entre 0 homem e o mundo
que o circunda ndo pode ser previsto nem para a mais desenvolvida das
sociedades, trata-se de uma ideia que sugere, também, que a arte ndo so é
necessaria e tem sido necessaria, mas igualmente que a arte continuard sendo
sempre necessaria. (FISCHER, 1987, p.11).

Sob essa perspectiva, os mitos e as artes podem nos auxiliar no desenvolvimento
humano e a conviver com nossos desafios diarios, a transitoriedade dos seres, das coisas
que estdo a nossa volta, as duvidas, conflitos e muitas vezes a dor que isso nos causa.
Talvez, para cada situacdo vivida, € possivel que exista um mito e uma obra artistica nas

mais diferentes linguagens para exemplifica-la. Campbell diz que:

O her6i, por conseguinte, ¢ 0 homem ou mulher que conseguiu vencer suas
limitagdes histdricas pessoais e locais e alcangou formas normalmente validas,
humanas. As visdes, ideias e inspiracdes dessas pessoas vém diretamente das
fontes primarias da vida e do pensamento humanos. (CAMPBELL, 2007,
p-28).
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Nos, homens e mulheres, nos encontramos conosco nas expressdes criativas de
nossas aspiragdes e desejos humanos e nas tragédias de nossa propria tradi¢ao particular.
Desse modo, se levarmos em consideracdo as tradi¢des antigas, a vida pode agir de forma
didatica e querer dizer alguma coisa com o dinamismo que possui. Ela ndo quer
simplesmente nos machucar com as coisas que nos da e retira constantemente. O didlogo
com a existéncia pode estabelecer uma compreensao do que ela estd querendo dizer, de
tal maneira que, paulatinamente, nossa consciéncia sai do transitdrio para o permanente,
encontra algo que estd sempre presente em todos os estdgios da vida e compreende que
aquilo que ¢ real ndo se perde.

Quanto a sua func¢do, os mitos em sala de aula podem assumir um papel maior do
que simplesmente deixar uma aula interessante e divertida, podem promover um encontro
do humano e sua consciéncia. Assim, os adolescentes, enquanto humanos, costumam se
sentir atraidos pelas histérias porque os mitos podem falar da propria experiéncia deles
em algum momento. Portanto, € possivel extrair das abordagens mitologicas um contetido
que dialogue com a prépria vida dos discentes, problematizando os vestigios herdados de
comportamentos e sentimentos de suas familias.

Nossos adolescentes se encontram numa fase de descobertas, sdo curiosos,
alimentados pela imagina¢do dos encontros, desencontros, dividas, construcdes e
desconstrugoes de ideias e crengas. Eles vivenciam momentos de instabilidade em varias
dimensdes da vida, em constante transformacgdo, e buscam referéncias concretas para a
formacao de suas historias. Nesse sentido, a arte e os mitos podem ser ferramentas para
esse processo de autoconhecimento, elaboracdo de ideias inovadoras e percepcao
simbdlica de padrdes sociais e da propria vida. Para Coelho, “em sua insaciavel
necessidade de conhecimento, o homem vem tentando apreender o mundo e seus
mistérios, basicamente por meio da Ciéncia, do Mito (Literatura e Artes em geral) e da
historia” (COELHO, 2003, p.88). Na verdade, ao seguirmos os caminhos ja percorridos,
vemos que o mito e a histdria caminham juntos. Branddo afirma: “Através do conceito
de arquétipo, C. G. Jung abriu para a Psicologia a possibilidade de perceber nos mitos
diferentes caminhos simbolicos para a formagdo da Consciéncia Coletiva” (1986, p.9).
Desta forma, os simbolos tém muita importancia didatica para as culturas como suporte

para a constru¢do identitaria.
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Ainda segundo Brandao: “Dentre estes simbolos, os mitos t€ém lugar de destaque
devido a profundidade e abrangéncia com que funcionam no grande e dificil processo de
formagdo da Consciéncia Coletiva” (1986, p.9). Essa, tem suas raizes no passado coletivo
de toda a humanidade, seus contetidos psiquicos sdo passados adiante para as novas
geragdes e sdo praticamente os mesmos para todas as pessoas em todas as culturas.
Conceitos universais relacionados a deuses, maternidade, crengas, costumes, leis,
esportes, festas, formam o conteudo psiquico da consciéncia coletiva, alimentados desde
as primeiras experiéncias que nossos antepassados tiveram com essas ideias.

Esses conteudos ndo estdo adormecidos em nds, eles podem influenciar
ativamente nossa vida mental e nosso comportamento. Os diversos mitos, lendas e
religides do planeta estdo assentados no material do inconsciente coletivo, que sdo os
limites da trajetoria da humanidade do inconsciente para o consciente, esse material nao
¢ formado por ideias herdadas, mas por tendéncias humanas inatas. Brandao

complementa:

Os pais ensinam aos filhos como ¢ a vida, relatando-lhes as experiéncias pelas
quais passaram. Os mitos fazem a mesma coisa num sentido muito mais amplo,
pois delineiam padrdes para a caminhada existencial através da dimensdo
imaginaria. Com o recurso da imagem e fantasia, os mitos abrem para a
Consciéncia o acesso direto ao Inconsciente Coletivo. (BRANDAO, 1986, p.
9).

Desse modo, o homem moderno pode se apropriar de simbologias antigas de
diversos povos e civilizagdes com elementos comuns que transmitem a mesma
mensagem, adaptada no tempo e no espago, atualizando-se e a transformando a vida
cotidiana. O mito modifica-se de alguma forma para voltar a nos dar respostas. Jung
comenta sobre esse tema: “a profusdo de simbolos de animais na religido e na arte de
todos os tempos ndo acentua apenas a importancia do simbolo: mostra também o quanto
¢ vital para o homem integrar em sua vida o contetido psiquico do simbolo, isto ¢, o
instinto” (JUNG, 2016, p. 321).

Sob essa perspectiva, os mitos t€m potencial para nos ajudar a entender os ciclos
naturais, as condicdes e leis da vida, as provas e sacrificios dessas fases que fazem parte
do desenvolvimento e maturidade humanos. Isso ocorre porque eles falam sobre
realidades profundas do homem de maneira simbdlica, nos conectam conosco e com a
humanidade e natureza de forma harménica. E um caminho para nos apropriar de nossa

forca interior e a sabedoria que existe em nos. Nesse sentido, Brandao afirma:
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Assim € que o mito atrai, em torno de si, toda a parte do irracional no
pensamento humano, sendo, por sua propria natureza, aparentado a arte, em
todas as suas criagoes. E talvez seja esse o carater mais evidente do mito grego:
verificamos que ele estd presente em todas as atividades do espirito
(BRANDAO, 1986, p. 14).
Assim sendo, esta pesquisa se propde a fazer um levantamento iconografico de
imagens da historia da arte e das visualidades contemporaneas que foram construidas a
partir do conceito do mito. A escolha por imagens contemporaneas se da por entender que

favorece uma educagdo para a cultura visual, em conformidade com o pensamento de

Dias, que afirma:

Nesse entendimento, o ensino ¢ a aprendizagem da cultura visual, a educacao
da cultura visual ndo suprime as artes de elite do curriculo. Em suma, a
educagdo da cultura visual, de acordo com essa visdo, aborda os percursos
curriculares a partir de perspectivas inclusivas nas quais diferentes formas de
produgdo da cultura visual possam ser estudadas e entendidas de um modo
mais relacional e contextual e menos hierarquicos (DIAS, 2011, p. 62).

O projeto pedagogico

Este projeto de pesquisa combina duas dimensdes metodoldgicas: uma, pedago-
gica, que aborda a relagdo professor/a e estudante em situagdes de aprendizagem na es-
cola. E a metodologia compreendida no ambito do processo educativo. A outra, investi-
gativa, orienta processos através dos quais se busca examinar e contribuir para explicitar
visdes e interpretagdes dos sujeitos estudantes e professores quanto ao conhecimento ci-
entifico (COSTA, 2001). Assim, propde-se fazer um levantamento iconografico de ima-
gens da historia da arte e das visualidades contemporaneas que foram construidas a partir
da rica dimensao mitoldgica.

A pesquisa envolve uma turma com 11 estudantes das altas habilidades da regido
administrativa de Ceilandia no Distrito Federal matriculados nos anos finais do Ensino
Fundamental II e Ensino Médio. A proposta esta dividida em trés etapas: 1. Apresentagdo
da pesquisa de forma presencial e individualizada com os responséveis e estudantes, em
que a pesquisadora esclarece os objetivos e finalidades da investigacio - neste momento
também serdo entregues os Termos de Consentimento (TCLE) e Assentimento (TALE);
2. Seré realizada uma sequéncia didatica com cinco encontros, analisando mitos em algu-
mas obras de arte selecionadas e assim desvelando a intima relagdo entre as narrativas e
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as obras artisticas nas praticas educativas de artes visuais. Nesse momento, pretende-se
também refletir sobre a mitologia incorporada na andlise das obras; 3. Propor atividades
praticas, em que os alunos irdo representar suas vivéncias através de producdes individu-
ais acerca da compreensdo dos mitos na atualidade, através dos mais diversos meios para
tal. Terdo liberdade de fazer uso de diversos suportes e linguagens artisticas, como pin-
tura, modelagem, animagao, performance e desenho, entre outras.

A proposta ¢ que os resultados apresentados pelos alunos possam envolver a
apreciagdo, reflexdo e a produgdo, apontados pela abordagem triangular de Ana Mae
Barbosa, ampliando o repertorio cultural de cada um e favorecendo um olhar diferenciado

sobre a arte que reflita todo o processo vivido. Barbosa, sobre esse aspecto, afirma:

Desconstruir para reconstruir, selecionar, reelaborar, partir do conhecido e
modifica-lo de acordo com o contexto e a necessidade sdo processos criadores
desenvolvidos pelo fazer e ver arte, e decodificadores fundamentais para a
sobrevivéncia no mundo cotidiano. (BARBOSA, 2008, p.100)

Portanto, esse olhar atento se faz de grande valia para que possamos entrar em

novas terras maduros, mas com olhar de crianca, nos permitindo ideias mais férteis e

fazendo de n6s mesmos uma possibilidade com nossas praticas, aproveitando-as para dar

uma nova fei¢do, ora descartando, ora reformando quase que por completo, a vida-

mudanca essa que pretendemos instaurar na vida de nossos alunos. Barbosa, acerca disso,
ainda nos diz que:

A produgdo de arte faz a crianga pensar inteligentemente acerca da criagdo de

imagens visuais, mas somente a produgdo ndo ¢ suficiente para a leitura e o

julgamento de qualidade das imagens produzidas por artistas ou do mundo
cotidiano que nos cerca. (BARBOSA, 2012, p.35).

Nesse sentido, tendo por objetivo alcangar o dpice das benesses que o projeto
possa oferecer, a documentacdo do produto serd feita através de portfolios e registros
fotograficos. Nessa etapa, como nas demais, os estudantes participardo de forma ativa,
com postagens de seus processos artisticos, utilizando variados suportes e podendo
dialogar e refletir com as propostas dos colegas, utilizando instrumentos comunicativos
para elaboracdo de praticas em Artes em uma linguagem que seja adequada,

contemporanea e coerente em relacdo ao contexto especifico da escola.
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Consideracoes finais

Refletir sobre mitos nas escolas ¢ uma possibilidade do professor contribuir para
uma formacao de adultos pensantes, criticos, reflexivos sobre si e a sociedade em que
vivem, mais preparados para viver, aceitar as fases da vida e reconhecer crencas que
possam ser limitantes.

Assim, ao estabelecer estratégias para a efetivagdo do projeto como um todo, ¢
possivel conscientizar o educando sobre a importancia de se valorizar os costumes ¢ a
cultura. O povo brasileiro, nascido de uma sintese de diversas correntes étnicas, traz em
seu bojo um pé no multiculturalismo e no imaginario. Trazer a tona o mundo diverso e
magico, mas humano, expresso no mito, pode ser de fundamental forga para o ensino de
modo geral.

Em resumo, pretende-se nessa pesquisa realizar uma investigac¢ao da relevancia
do estudo das mitologias dentro do processo educacional. Dessa forma, hé a possibilidade
de criar oportunidades que podem desencadear um maior desenvolvimento cognitivo,
afetivo, critico e social dos alunos para com as obras, pois no momento em que se poe em
cena algo semelhante a vida deles, como o mito e sua atemporalidade, de uma forma
abrangente, ha maior interagdo na construgdo de saberes.

O primeiro passo ¢ mostrar a arte sob novas perspectivas, por meio do
conhecimento dos mitos, que muitas vezes estdo contidos ali; explorar novos terrenos
conforme o nivel de engajamento dos estudantes, experimentar o poder da arte com
produgdes de imagens através de atividades escolares e se deixar transformar por ela. O
objetivo € criar pontes significativas em que os estudantes reflitam sobre a importancia
da arte através das suas criagdes. Dar essa oportunidade ¢ fazer com que tenham a
oportunidade de experienciar e adentrar esse universo.

As mitologias podem estimular o imaginario, aflorar as experiéncias de cada um
com aquilo que o mito tem de atemporal. Sua significancia perdura por milénios, ele nos
conta o mundo antigo, podendo nos acertar profundamente em nossas paixdes, além de
predizer aquilo que ainda ha por vir. Por isso, temas idénticos sdo encontrados nos lugares
mais distantes e diversos, ha quase que um campo morfico nas tematicas mitoldgicas. De
repente, ¢ por seu residuo basico perene que a dimensdo mitoldgica entra em simbiose

com o caminhar humano, e essa sO entra em sala se lhe for dada a oportunidade.
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Os mitos podem nos ajudar a entender os ciclos naturais, as condi¢des e leis da
vida, as provas e sacrificios das fases que fazem parte do desenvolvimento e maturidade
humanos. Ao pretender investigar as relacdes entre eles e as obras de arte, a intengdo €
colocar o mito em cena através de projetos que dialoguem com a realidade presente na
vida dos educandos. Realidade essa que se faz hoje mais reflexiva, sendo capaz de enlagar
produgdo tedrica e considerar o cendrio social.

Em suma, refletirmos sobre nds, nossos posicionamentos € 0s convites que
fazemos dentro da escola, percebermos o conhecimento e as respostas que o aluno traz
junto com a comunidade e criar sentidos sdo questdes complexas que talvez ndo
entenderemos e ndo solucionaremos completamente, mas experienciar, utilizar os
recursos necessarios e continuar aprendendo com o fazer durante o processo que ndo tem
um final, ¢ sempre desafiador para o professor e os alunos que fazem parte do processo

da resolugdo desses problemas.
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MULHERES INDIGENAS NAS ARTES VISUAIS CONTEMPORANEAS: UMA
PROPOSTA PEDAGOGICA

Ludimilla Dourado Barbosa!
Monica Mitchel de Morais Braga®

Resumo

Este trabalho, de abordagem qualitativa, ¢ uma pesquisa em andamento na area das Artes
Visuais que investiga a arte indigena produzida por mulheres no campo das artes visuais
contemporaneas. Assim, o objetivo do estudo ¢ a elaboracdo de um material de apoio
didatico que expresse as narrativas e visualidades de cinco artistas indigenas, e que tenha
como propdsito contribuir com o ensino de Artes Visuais a respeito da cultura dos povos
indigenas. O referencial tedrico se concentra nos estudos pds-coloniais (SPIVAK, 2010)
e decoloniais (LUGONES, 2020) a partir do caminho metodoloégico da narrativa
(HERNANDEZ, 2017) (PACHECO, BARRADI, BALIEIRO, 2017). Como possiveis
resultados, espera-se que esta pesquisa contribua com discussdes a respeito dos povos
indigenas no ambiente escolar, nas aulas de Arte, possibilitando ao professor desenvolver
uma abordagem pedagogica fundamentada em pesquisas cientificas e relatos dos proprios
povos autdctones, havendo a democratizacdo e visibilizagdo de saberes que poderdo entdo
alcangar a escola e modificar realidades.

Palavras-chave: Mulher. Indigena. Visualidades. Ensino de Artes.
Abstract

This work, of qualitative approach, is an ongoing research in the area of Visual Arts that
investigates the indigenous art produced by women in the field of contemporary visual
arts. Thus, the objective of the study is to elaborate a didactic support material that
expresses the narratives and visualities of five indigenous artists, with the purpose of
contributing to the teaching of Visual Arts in respect to indigenous people's culture. The
theoretical framework focuses on postcolonial (SPIVAK, 2010) and decolonial studies
(LUGONES, 2020) from the methodological path of narrative (HERNANDEZ, 2017)
(PACHECO, BARRADI, BALIEIRO, 2017). As possible results, this research is
expected to contribute to discussions about indigenous peoples in the school environment,
in Art classes, enabling the teacher to develop a pedagogical approach based on scientific
research and reports of autochthonous people themselves, with the democratization and
visibility of knowledge that can then reach the school and modify realities.

Keywords: Woman. Indigenous. Visualities. Arts Education.

! Mestranda em Artes Visuais — IFG/ PROFARTES; Especialista em Estudos Literarios e Ensino de
Literatura — FL/UFG; Graduada em Pedagogia — FE/ UFG; Professora nas Redes Municipais de Ensino de
Goiania e Aparecida de Goiania desde 2010. Contato: ludimilladourado@gmail.com

2 Doutora em Arte pela UnB. Mestre em Cultura Visual pela UFG. Licenciada em Artes Plasticas pela
UFG. Especialista em Formacgao de Professores pela UCG (PUC-GO). Professora de Arte/Artes Visuais do
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Goias - Campus Inhumas. Professora do Mestrado
Profissional em Artes PROF-ARTES/IFG. Contato: monicamitchellifg@gmail.com

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

340



1 SEMINARIO
DE PESQUISA DO

MESTRADO
PROFISSIONAL
EM ARTES

1!“'\\.;\“

INTRODUCAO

Desde a colonizagcdo do Brasil, os povos indigenas sofreram e ainda sofrem
diversos tipos de violéncia: silenciamentos, apagamentos e discriminagdes. Imagens
equivocadas e estereotipadas do indigena que povoam o imaginério de grande parte da
populagdo brasileira, advém de representagdes construidas ao longo da historia. Tais
representacdes ainda persistem apesar de avangos, como a obrigatoriedade do ensino de
Histoéria e Cultura indigena no curriculo educacional brasileiro, que foi promulgada com

arecente Lei n° 11.645, de 10 de marco de 2008:

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional
decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° O art. 26-A da Lein® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
com a seguinte redagado:

“Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-
brasileira e indigena.

§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formagao da populacdo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia da
Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a
cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formagao da sociedade
nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social, economica e
politica, pertinentes a historia do Brasil.

§ 2° Os contetidos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educagdo artistica e de literatura e historia brasileiras.”

Dessa forma, se considerarmos que os povos originarios desde a colonizagao nao
tiveram a garantia de direitos minimos enquanto cidadaos, a tentativa de uma reparagdo
histérica e cultural para esses povos ainda tem um longo caminho a ser trilhado. Mesmo
havendo avangos no ambito legal, é necessario perceber que isso ¢ apenas o pontapé
inicial para a mudanga e visibilidade desses povos em diversos campos e, especificamente
em nosso caso, no campo educacional.

Na area docente, os problemas identificados em algumas pesquisas vao desde a
escassez de materiais de consulta seguros (como livros didaticos de arte que possuem
caréncia de informacdes atuais sobre arte indigena), a atividades realizadas no ambiente
escolar que promovem esteredtipos ¢ apagamento das culturas indigenas (NOBREGA,
2018). Destacam-se ainda questdes culturais e metodoldgicas que envolvem as
particularidades do universo especifico da arte indigena, como ressalta Faria (2018, p.
532):
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Quantos professores de Arte sabem que, no Brasil, sdo faladas 274 linguas,
além do portugués? Que no seu pais existem 305 etnias indigenas espalhadas
por todos os Estados da Federagdao? Quantos professores vislumbram que as
naturezas das artes indigenas sdo diferentes daquelas das artes comumente
mostradas em um museu ou em um livro de Historia da Arte? Quantos
depreendem que para artes de naturezas diferentes ¢ preciso se desenvolver
metodologias de ensino/aprendizagens diferentes?

Aprofundando ainda mais a discussdo, podemos dizer que, dentro do conjunto de
equivocos a respeito dos povos indigenas, destaca-se em especial a imagem da mulher e
sua representacdo no ensino de artes. Objeto de desejo do colonizador, o corpo feminino
indigena padeceu de todo tipo de abuso e exploragdo. Seres desavergonhados, de
sexualidade exacerbada, selvagens, sdo alguns dos adjetivos recebidos a partir de
concepgdes misoginas e sexualizadas de europeus recém-chegados ao Brasil, na
literatura, nas artes e inclusive por académicos ao longo do tempo (JULIO, 2015). Assim,
a colonizag¢do dos corpos femininos indigenas nio ficou no passado. Ela persiste e se
revela em diversas situacoes.

Chimamanda Adichie (2019), nos alerta sobre o perigo de uma historia tinica, que
¢ contada repetidamente sobre um povo e que o reduz a uma Unica exegese
desumanizante. E ¢ contra isso que mulheres indigenas de diferentes povos ndo ficam
inertes. Inconformadas com a realidade que lhes ¢ imposta, essas mulheres organizam
movimentos em diferentes esferas e territorios, ndo somente geograficos, mas politicos,
literéarios e artisticos, a fim de exigir direitos e visibilizar suas culturas.

Diante do apresentado, esta pesquisa tem como foco mulheres que atuam no
campo artistico; que lutam pela conquista de espagos elitizados como museus e galerias;
e que tém ganhado destaque em prémios e exposi¢des nacionais; e ainda, aquelas que
ocupam locais virtuais como redes sociais, sites € blogs e que ndo sdo privilegiadas com
tanta visibilidade. Nesse contexto, nossa intengdo ¢ que a pesquisa contribua com
discussdes a respeito dos povos indigenas no ambiente escolar, de modo que possibilite
ao professor desenvolver uma abordagem pedagdgica fundamentada em pesquisas
cientificas e relatos dos proprios povos autoctones. Assim, haverd a democratizagdo de
saberes que podera entdo alcancar a escola e talvez, modificar realidades.

Dessa forma, o objetivo geral da pesquisa ¢ elaborar um material de apoio didatico
que expresse as narrativas e visualidades de cinco artistas indigenas e que tenha como

proposito contribuir com o ensino de Artes Visuais a respeito da cultura desses povos.
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POR UMA EDUCACAO DECOLONIAL

O referencial tedrico deste artigo se pauta na epistemologia decolonial por
considerar que as relacdes de colonialidade ndo se encerraram com o fim do colonialismo.
Surgindo na década de 1990, na América do Sul, o Grupo Modernidade/ Colonialidade
(Walter Mignolo, Anibal Quijano, Catherine Walsh e outros) introduz o pensamento
decolonial que busca denunciar a continuidade desses meios de dominagdo, apontando
como tal heranca persiste até os dias atuais pautado por um poder capitalista eurocéntrico.

Por esta perspectiva tedrica, o capitalismo eurocéntrico ¢ sustentado por dois eixos
principais: a colonialidade do poder e a modernidade. A colonialidade do poder ¢ pautada
na ideia de raga, uma classifica¢do biologicamente imaginada que “reorganiza as relagdes
de superioridade e inferioridade estabelecidas por meio da dominagdo” (LUGONES,
2020, p. 55). A modernidade ¢ um pilar do capitalismo eurocéntrico e global que funde
as experiéncias do colonialismo e da colonialidade e cria “um universo especifico de
relagdes intersubjetivas de hegemonia eurocentrada. Para caracterizar a modernidade, ele
se concentra na producdo da forma de conhecimento que se diz racional [...]”
(LUGONES, 2020, p. 56). Essas estruturas regem as disputas pelo controle de todas as
arcas da vida humana de modo a atravessar as relacdes de trabalho (economia),
autoridades coletivas, subjetividade e conhecimento, género e sexualidade.

Alcantara (2018) observa que nos estudos decoloniais determinadas pautas
recebem mais aten¢do, como os efeitos e as problematicas da colonialidade; a construg¢ao
do processo de subalternizacdo; a invisibilidade, desvalorizagdo e negag¢do de povos
marginalizados; o rechaco ao outro, ao ndo-eurocéntrico, algo também enfatizado por
Gayatri Chakravorty Spivak (2010, p.47): “O mais claro exemplo disponivel de tal
violéncia epistémica ¢ o projeto remotamente orquestrado, vasto e heterogéneo de se
constituir o sujeito colonial como Outro [...] em sua precaria Subje-tividade.”

Como tais pautas estdo inseridas nesta pesquisa? Historicamente, os saberes no
campo das artes e da educacdo se constituem a partir dos lugares de fala hegemonicos:
teoricos, historiadores, curadores, educadores e criticos em sua maioria sdo pessoas
brancas que legitimam seus conhecimentos e validam as normas e padrdes da difusdo da

arte. Podemos destacar, primeiro, nossa énfase em expor os problemas causados pela
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colonizacdo dos indigenas e que persiste até hoje, com estereotipos e ideias que criaram
raizes no senso comum brasileiro. Justamente por essa percepcdo, além de evidenciar
estes problemas, nossa pesquisa, em segundo momento, pretende dar espaco para a
manifestagdo deste grupo que estd a margem da sociedade, com destaque para as mulheres
indigenas a partir daquilo que elas produzem nas artes visuais contemporaneas.

Neste sentido, realizar o estudo pela perspectiva decolonial nos permite apontar
para outros saberes, outros conhecimentos para além daqueles socialmente aceitos e que
podem passar uma imagem deturpada e estereotipada de uma determinada cultura, pelo

fato desta mesma cultura ndo ser ouvida:

Trata-se, de um lado, da luta pelo reconhecimento e reconfiguragio geopolitica
de outros saberes e outras praticas, distanciando-se daquelas que sdo tomadas
ha muito tempo como verdadeiras; e, de outro, das lutas concretas direcionadas
a constru¢do de um ethos que possa ser sustentado por outras bases: pela
legitimacdo cultural, pelo fortalecimento de uma racionalidade contra-
hegemonica, pela produgdo tedrica (e, por isso, politica), de narrativas crivadas
pelo jugo da responsabilizagio (ALCANTARA, 2018, p.2).

Dessa forma, ao elaborar um trabalho académico e um material didatico como
produto deste trabalho, a ser divulgado e disponibilizado para professores da rede publica
de ensino, e considerando que o conhecimento pode ser utilizado como instrumento de
colonizagdao (QUIJANO, 2000), pretendemos desmistificar o que existe acerca da arte
indigena, principalmente da feita por mulheres a partir de suas proprias opinides e

concepgdes acerca do que € a arte e como ela dialoga com seus saberes:

Trata-se (...) de uma revalorizagdo do que foi depreciado, negado pela
modernidade/colonialidade, e da instauragdo de um didlogo intercultural “entre
as tradigdes filosoficas ndo ocidentais e a filosofia euro-norte-americana”
(Dussel, 2009, p. 116). Em suma, o projeto decolonial visa destruir a
hegemonia epistémica da modernidade/colonialidade baseada em uma
pretensa universalidade. Tal projeto pressupde ndo apenas evidenciar a geo e
a corpo-politica da epistemologia dominante, mas, também, distanciar-se desta
(BISSIAUX, 2018, p. 664).

Dentro da visdo decolonial, um conceito que guiara nosso trabalho, serd o conceito

de subalternizacao, desenvolvido por Spivak (2010, p. 66-67):

No contexto do itinerario obliterado do sujeito subalterno, o caminho da
diferenca sexual ¢ duplamente obliterado. A questdo ndo ¢ a da participagdo
feminina na insurgéncia ou das regras basicas da divisdo sexual do trabalho,
pois, em ambos os casos, ha “evidéncia”. E mais uma questio de que, apesar
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de ambos serem objetos da historiografia colonialista e sujeitos da insurgéncia,
a construgdo ideoldgica de género mantém a dominagdo masculina. Se, no
contexto da producao colonial, o sujeito subalterno ndo tem histdria e ndo pode
falar, o sujeito feminino esta ainda mais profundamente na obscuridade.

Por esta visdo, apesar da comunidade indigena brasileira ser subalternizada pelo
fato de estarmos alocados em um sistema colonial modernista pautado em um machismo
estrutural, a figura da mulher indigena fica ainda mais obscura, silenciada, rechagada.
Assim, considerando que a concepg¢do de subalterno se liga ao sujeito invisibilizado, que
lhe ¢ retirado o direito de ser visto e ouvido, de ser ele proprio em sua cultura, ideologia
e identidade, vemos que a subalternizagdo da mulher indigena por sua condigdo étnica e
social tem como consequéncia a desumana inexisténcia do sujeito (MELO; FILHO,

2021).

ARTE INDIiGENA E A QUESTAO DE GENERO: UMA BREVE REVISAO DE
LITERATURA

Como ponto de partida para nosso trabalho, realizamos a revisao de literatura
sobre arte indigena produzida por mulheres, com recorte na arte contemporanea e na
modalidade das artes visuais. A linha temporal foi delimitada entre 2008-2022,
considerando-se que no ano inicial indicado foi promulgada a Lei de ensino de Historia e
Cultura indigena no curriculo educacional brasileiro: Lei n°® 11.645, de 10 de margo de
2008. Optou-se em um primeiro momento pela busca apenas de artigos académicos
publicados em periddicos cientificos e o banco de dados utilizado foi o Google Scholar.
As palavras-chaves selecionadas para a pesquisa foram: arte indigena feminina; arte
indigena feminina na escola; arte indigena na escola.

A partir desses critérios, identificamos apenas um trabalho: 4 arte de Amatiwana
Trumai: Mito, Memoria e Resisténcia Indigena, de autoria de Larissa Lacerda Menendez
e Isabel Teresa Cristina Taukane. O artigo foi publicado em 2021 na revista Textura. O
primeiro ponto a se observar ¢ que, dentro dos critérios que selecionamos, foi encontrado
apenas um artigo, e ainda assim, um trabalho recente, o que aponta escassez de estudos
em relagdo ao tema.

Um segundo ponto de destaque, ¢ que apesar do texto tratar da arte indigena

visual, com recorte no feminino, o foco esta no artista homem Amatiwana Trumai:
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Este artigo aborda as artes indigenas como modo de resisténcia dos povos
originarios, compreendendo-as como lugares de memoria que se relacionam
aos mitos, rituais, em contraponto com a historia oficial que invisibiliza estas
populagdes e suas expressdes culturais. Para demonstrar a relagdo das artes
indigenas com a memoria e resisténcia, apresentamos a obra “Yamurikuma”
do artista Amatiwana Trumai e sua relagdo com a tradi¢do € memdria coletiva.
A partir de analise bibliografica e de acervo virtual, o artigo expde as narrativas
de trés mitos sob a perspectiva dos povos Trumai, Kura-Bakairi ¢ Kamaiura.
Os mitos sobre a origem das mulheres, roubo das flautas sagradas e ritual
feminino do “Yamurikuma” sdo importantes para compreender a dimensao
simbdlica da pintura homdnima do artista, que retrata um ritual em que as
mulheres retomam o poder da aldeia e invertem as relagdes de género.
Constata-se que a obra do artista extrapola a dimensdo da expressao individual
e abrange um legado de tradi¢des culturais acerca da mitologia, arte e memoria
coletiva indigena (MENENDEZ; TAUKANE, 2021, p. 43).

Apesar de se concentrar na obra de um artista homem, tal trabalho se adequa aos
n0ssos critérios por trazer em primeiro plano a forma como o feminino ¢ apresentado em
interlocu¢do com os campos da mitologia e memoria coletiva. Assim, neste artigo, as
autoras adotaram como metodologia a analise da pintura “Yamurikuma”, que retrata um
ritual feminino em que as mulheres retomam o poder que foi atribuido a elas desde os
primordios da criagio (MENENDEZ; TAUKANE, 2021).

Como identificamos apenas um artigo, o segundo passo foi realizar um
levantamento bibliografico na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes —
BDTD, com os critérios definidos na busca dos artigos. No levantamento com o descritor
arte indigena feminina, a busca inicial apresentou 9 trabalhos, entretanto, nenhum se
adequava ao nosso escopo, a saber: arte visual contemporanea realizada por artistas
indigenas mulheres. Ainda assim, identificamos trabalhos dentro do campo da Arte que
se mostram igualmente interessantes, como a tese de Larissa Lacerda Menendez (2011)
sobre a cestaria do povo indigena Paumari, cuja confec¢do estd ligada aos mitos
cosmogonicos e ao mundo espiritual.

Em seguida, fizemos uma nova busca na BDTD com o descritor: arte indigena
feminina na escola. Nesta busca, foram identificados apenas dois trabalhos que, de igual
forma, também ndo se enquadravam nos critérios estabelecidos em nossa investigagao.
Dessa forma, pudemos concluir, mediante revisao de literatura, a auséncia de textos cuja
abordagem contemple o0 mesmo recorte tematico que nos propusemos a pesquisar.

Por fim, fizemos uma terceira busca no banco de dados, com o descritor: arte
indigena na escola. Nela, o site apresentou inicialmente 87 trabalhos. Apds inser¢do de

um filtro, observando titulo, resumo e palavras-chaves, identificamos que dos 87
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trabalhos, uma dissertacdo se enquadrava nos critérios. Trata-se de um texto apresentado
e aprovado como defesa de Mestrado em Estudos Literarios em 2019, escrito por Paloma
de Melo Henrique para o Programa de P6s-Graduacao em Letras da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul.

A dissertacio de HENRIQUE (2019) conta com o seguinte titulo: “A4 MAE
TERRA NOS ANIMA”: MULHERES INDIGENAS CONTRACOLONIZANDO A
LITERATURA E AS ARTES VISUAIS NO BRASIL: Inspiragoes para a introdugdo de uma
educagdo decolonial na escola. Apesar da abordagem se concentrar na area de estudos
literarios, nos chamou atencao o fato de que a autora dedica uma parte de sua pesquisa a
enfatizar também a atuacdo de mulheres indigenas nas artes visuais, inclusive
apresentando obras de artistas como Yacuna Tuxd, Arissana Pataxd, Camérzia Emiliano,
dentre outras.

Desse modo, diante dos resultados, constata-se inicialmente que o tema da arte
indigena feminina ainda nao ¢ profundamente estudado. Se considerarmos entdo o recorte
do tema aplicado as escolas, ¢ praticamente inexistente a producdo de trabalhos, sejam
artigos, dissertacdes ou teses. Sendo assim. tal campo de pesquisa se configura como
vasto, aberto, mesmo inexplorado.

Portanto, esperamos que nosso estudo supra uma lacuna epistemologica ao
colocar em evidéncia, ndo somente obras de artistas mulheres indigenas, mas suas
proprias vozes. Para além das analises de pintura, conforme feito Menendez e Taukane
(2021), ou de pesquisa bibliografica, caminho seguido por Henrique (2019) buscaremos
dialogar com essas artistas, dar énfase as suas vozes, opinides acerca de seu proprio
universo, extrapolando os limites ja explorados e tendo como ponto de partida as ideias
delas. Isso nos proporcionara a constru¢cdo do material didatico a ser apresentado aos
professores e alunos nas escolas publicas e assim oportunizar-lhes um olhar distinto e

original acerca da arte indigena feita por mulheres no campo das artes visuais.

NARRATIVAS INDIGENAS

O nosso estudo adotara abordagem qualitativa. Ludke e André (2013) explicam
que essa abordagem se caracteriza pela flexibilidade e riqueza em dados descritivos, é

orientada para a perspectiva dos participantes por meio de diferentes pontos de vista e
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investiga a realidade de forma complexa e contextualizada, considerando aspectos
sociais, culturais e institucionais em torno do objeto de estudo.

Para a obtencao de dados, faremos uso da pesquisa narrativa através de entrevistas
semiestruturadas. Neste instrumento havera a introducao de um roteiro de perguntas que
orientara o didlogo entre pesquisador e participantes. O roteiro sera flexivel, podendo
haver supressao ou acréscimo no decorrer da entrevista. As perguntas serdo abertas para
que as respostas sejam fornecidas de forma livre e na extensdo desejada pelo participante,
a fim de captar visdes especificas e pessoais (FLICK, 2013).

Dessa forma, na entrevista semiestruturada, nosso objetivo ¢ ndo limitar as
narrativas das entrevistadas. A flexibilidade do roteiro terd a finalidade de “...manter em
aberto o maximo de caminhos possiveis, durante o maximo de tempo possivel”
(GOODSON, 2017, p. 41). Nesse sentido, o papel do entrevistador ¢ o de ouvinte.
Entretanto, ndo trata-se de uma escuta natural e sem critérios, mas daquilo de Pierre
Bourdieu (2008) chama de escuta ativa ¢ metddica.

Bourdieu (2008) explica que a entrevista, apesar de imbuida de uma pratica
cientifica, continua sendo uma interagdo social que exerce efeitos sobre os resultados
obtidos. Dessa forma, a escuta ativa e metddica ndo implica em uma escuta espontanea e
natural, mas no esfor¢o de reconhecer e dominar possiveis distor¢des que podem surgir
nas entrevistas. Assim, por esse método, o pesquisador deve observar algumas condigdes
para a interlocu¢@o, como o nivel da linguagem utilizada, os sinais verbais e ndo verbais
e a posic¢ao social do entrevistado.

O publico-alvo serd mulheres indigenas maiores de 18 anos que vivem em
contexto urbano brasileiro, sdo artistas visuais e que produzem obras individuais de sua
autoria. Elas podem se intitular ou ndo artistas contemporaneas, mas devem ter suas
produgdes expostas em ambientes como museus € galerias de arte ou no ambiente virtual
(sites, blogs e redes sociais). As entrevistas poderdo ocorrer em ambiente virtual, por
meio da plataforma Google Meet, ou em ambiente presencial.

Considerando ainda que nossa abordagem se pautard no decolonialismo, a
realizacdo das entrevistas também seguird essa perspectiva epistemoldgica. Assim, ndo €
nossa intencao colonizar as entrevistadas através do instrumento, no sentido de extrair
delas as informagdes desejadas a fim de produzir conhecimento académico e dessa forma

estabelecer uma relagdo de hierarquia entre pesquisadora e pesquisadas. Pretendemos
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pensar o problema em conjunto com elas, fazer do trabalho cientifico um encontro entre
sujeitos: elas e nds, de forma a elaborar um modo de relagdo que se baseie na troca, € ndo
numa coleta de dados (HERNANDEZ, 2017).

Alicer¢ando-nos metodologicamente no trabalho de Pacheco, Barradi e Balieiro
(2017), temos ainda a intengdo de ndo apenas ouvir as artistas indigenas, mas saber de
aspectos que elas considerem significativos no seu fazer artistico. Pretende-se com o
material elaborado a partir das entrevistas, compartilhar o texto em constru¢do com as
entrevistadas para lermos e debatermos o processo de escrita de maneira que avaliem,
critiquem e sugiram mudangas, retirando e inserindo informagdes.

A etapa final do trabalho se dard assim a partir do registro das narrativas das
mulheres indigenas e sua produgdo visual, tornando possivel a constru¢do de um material
didatico proveniente do didlogo entre elas e a pesquisadora. Para isso, iremos consultar
todas as normas para o uso de imagens e confeccao do referido material, que esperamos
ser posteriormente disponibilizado em formato de e-book, chegando as maos de
professoras da disciplina de Artes Visuais, e assim, ressignificar o conteudo de arte

indigena que ¢ ensinado aos alunos por meio da respectiva disciplina.

CONSIDERACOES FINAIS

Como este artigo esta pautado em uma pesquisa em andamento, nossa intencao ¢
que assim que ela se der por finalizada, apresente no minimo trés resultados. Primeiro,
espera-se que a pesquisa possibilite uma reflexdo acerca da arte contemporanea produzida
por mulheres indigenas de diferentes povos, além de apresentar elementos a esfera publica
para se pensar politicas governamentais e a¢des junto as escolas, possibilitando melhor
formacao dos professores para o tema da arte indigena.

Segundo, no ambito escolar nossa inten¢ao ¢ que educadores e estudantes tenham
acesso a um material pensado a partir de vozes indigenas e produg¢des visuais de autoria
feminina que subsidiard a abordagem em sala de aula. Inclui-se neste critério o nosso

esfor¢o em construir um material a partir da perspectiva das entrevistadas, viabilizando o

INSTITUTO FEDERAL DE GOIAS - IFG
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES — PROFARTES

349



1 SEMINARIO

DE PESQUISA DO

i MESTRADO
PROFISSIONAL

protagonismo de suas vozes e subsidiando a abordagem didatica acerca da temadtica
indigena na sala de aula.

Terceiro, no &mbito académico, a pesquisa possibilitard a produgdo e publicagdo
de um artigo cientifico que discutird os caminhos teéricos e metodologicos em torno do
ensino da arte indigena em sala de aula. Sendo assim, com este trabalho, esperamos abrir
novos caminhos para futuras pesquisas, uma vez que nenhuma abordagem se esgota em
si, mas possibilita questionamentos que abrem horizontes e trajetos ainda ndo pensados.
Por fim, outros resultados que porventura possam nos surpreender durante nosso trajeto

serdo muito bem-vindos.
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JOGO TEATRAL E CONSTRUCAO DE CONHECIMENTO:
ESTUDO DE CASO

Mariana Tagliari!
Robson Corréa de Camargo?

Resumo

Este artigo parte dos estudos iniciais sobre a relagdo entre o jogo simbolico, tal como
definido por Jean Piaget (1896-1980) e o jogo teatral de Viola Spolin (1906-1994), tendo
como premissa a promog¢dao da experiéncia significativa (John Dewey 1859-1952).
Adensa-se a esse estudo o entendimento do simbdlico a partir dos conceitos filos6ficos
de Ernst Cassirer (1874-1945) e Susanne Langer (1895- 1985). A problematica
evidenciada nesta andlise acompanha questdes vivenciadas na disciplina “Projeto de
Vida”, ministrada por Mariana Tagliari durante os anos 2018 e 2019 em um Centro de
Ensino de Tempo Integral (CEPI) em Goiatuba/Goias, para estudantes do Ensino Médio
(15 a 17 anos). Estes se apresentavam inicialmente sem perspectiva ou projeto de vida,
sem pontuacdes criticas perante suas escolhas e metas. Neste contexto, foram utilizados,
a fim de propiciar um ensino critico pautado na relagdo sujeito-mundo e na integralizagao
desses estudantes, a metodologia dos jogos teatrais. Assim, este estudo objetiva uma
pesquisa-agdo que possa auxiliar a produzir um material de apoio aos professores desta
disciplina que experienciam realidade similar.

Palavras-chave: Jogos teatrais. Jogo simbolico. Experiéncia. Pedagogia teatral.
Performances culturais.

Resumen

Este trabajo parte de los estudios iniciales sobre la relacion entre el juego simbolico, tal
como lo defini6 Jean Piaget (1896-1980) y el juego teatral de Viola Spolin (1906-1994),
teniendo como premisa la promocion de la experiencia significativa (John Dewey 1859-
1952). A este estudio se suma la comprension de lo simbolico desde los conceptos

'Possui graduacdo em Artes Cénicas - Licenciatura pela Universidade Federal de Goias (2010),
Especializacdo em Historia Cultural pela Universidade Federal de Goias (2012), mestre em Performances
Culturais pela Universidade Federal de Goias (2015) e, atualmente, ¢ doutoranda em Performances
Culturais (UFG) sob orientagdo do professor Dr. Robson Corréa de Camargo. Atualmente é professora
efetiva do Estado de Goias, atuando enquanto professora de arte/ teatro. Tem experiéncia na area de
Educagdo, com énfase em Teatro, atuando principalmente nos seguintes temas: jogos, jogos teatrais,
experiéncia consumatoria e Teatro/Educag@o. Trabalha como atriz e pesquisadora no Grupo de pesquisa
Maskara com a orientacdo do professor Dr. Robson Corréa de Camargo,desde 2007. E-mail:
maritagli@hotmail.com.
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Performances Culturais da UFG (Doutorado e Mestrado, 2012). Encenador e critico de teatro, coordena a
Rede Goiana de Pesquisa em Performances Culturais, financiamentos CNPQ, FAPEG, CAPES, FUNAPE.
Atualmente trabalha com a encenagdo de textos de Samuel Beckett, apresentados em espanhol no Festival
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filos6ficos de Ernst Cassirer (1874-1945) y Susanne Langer (1895-1985). La
problematica evidenciada en este analisis sigue cuestiones vividas en la disciplina
"Proyecto de Vida", impartida por Mariana Tagliari durante los afios 2018 y 2019 en un
Centro de Ensefanza a Tiempo Completo (CEPI) en Goiatuba/Goids, para estudiantes de
secundaria (15 a 17 afios). Estos se presentaron inicialmente sin perspectiva ni proyecto
de vida, sin puntuaciones criticas ante sus elecciones y objetivos. En este contexto, se
utilizo la metodologia de los juegos teatrales con el fin de proporcionar una ensefanza
critica basada en la relacion sujeto-mundo y la integralizacion de estos alumnos. Asi, este
estudio pretende una investigacion-accion que pueda ayudar a producir un material de
apoyo para los profesores de esta disciplina que experimentan una realidad similar.

Palabras clave: Juegos teatrales. Juego simbolico. Experiencia. Pedagogia teatral.
Actuaciones culturales.
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1- Introduciao

O ensaio de pesquisa em arte iniciado no doutorado em Performances Culturais
(primeiro semestre de 2021) na Universidade Federal de Goias/ UFG, aqui apresentado,
tem como premissa a continuagdo de estudos realizados anteriormente na licenciatura do
curso de Artes Cénicas na UFG (2006 a 2010), e posteriormente no mestrado em
Performances Culturais (2012 a 2015). A pesquisa pautou-se na compreensao da relagao
do jogo simbolico (Jean Piaget 1896 - 1980) e do jogo teatral (Viola Spolin 1906-1994),
focando na experiéncia significativa (John Dewey 1859-1952).

Este estudo tedrico-pratico ¢ pautado nas experiéncias teatro-educativas e nas
acOes pedagogicas desenvolvidas na rede publica de ensino, onde aprofunda-se/ discute
o entendimento do processo de ensino-aprendizagem do teatro em ambiente escolar. A
pesquisa amplia-se agora a partir do entendimento sobre o simbolico na perspectiva do
filésofo polonés Ernst Cassirer (1874-1945) e de sua fenomenologia do conhecimento,
desenvolvida na primeira metade do século XX (1902-1945) e também do estudo
simbolico sobre a arte pautado nos conceitos de Susanne Langer (1895- 1985), que amplia
o entendimento do filésofo polonés, principalmente a partir de seu entendimento sobre a
arte.

A problematica evidenciada nesta pesquisa parte do entendimento desta relagdo
tedrico-pratica em uma disciplina denominada “Projeto de Vida”, ministrada nos anos
2018 € 2019 em um Centro de Ensino em Periodo Integral (CEPI) em Goiatuba-Goias.
Contava com a presenca de estudantes do Ensino Médio que demonstravam auséncia de
perspectiva de vida profissional e pessoal, sem pontuagdes criticas perante suas escolhas
e metas. Tal disciplina correspondia ao curriculo educacional dos estudantes de Primeira
e Segunda séries do Ensino Médio (a faixa etéaria varia entre 15 a 17 anos). Vale ressaltar
que, a partir de processos formativos em que se participou com outros professores da
disciplina de Projeto de Vida, de toda a rede estadual de ensino de Goids, observou-se
que tal realidade era presente nos didlogos que surgiam entre os professores, ndo sendo
uma problematica encontrada apenas na Unidade Escolar que lecionava no interior de
Goias.

Frente a esta realidade, a fim de propiciar um ensino critico pautado na relagdo

sujeito-mundo, foram vivenciadas adaptacdes dos jogos teatrais, pautados nos estudos de
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Viola Spolin, aquela realidade. Para tanto, o entendimento dos jogos teatrais e de sua
relacdo de construgdo do simbdlico se concretizou numa pesquisa-agdo que se propde
futuramente a produzir um material de apoio aos professores, tendo enquanto
metodologia o sistema de jogos teatrais.

As quatro bases do Projeto de Vida sdo as guias para esse material, sendo:
aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver com os outros e aprender a ser. A
disciplina Projeto de Vida é um novo componente do Novo Ensino Médio® da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC)* mas ja fazia parte das disciplinas do nucleo
integrador (anteriormente chamado de ntcleo diversificado) dos CEPI's>. As escolas de
tempo integral foram implementadas no Estado de Goias em 2006, tendo como objetivo
o desenvolvimento integral do estudante em todas as suas dimensdes: intelectual, fisica,
emocional, social e cultural, tendo hoje 269 escolas nesse formato. Os jovens
permanecem no ambiente escolar 9 horas de seu dia, vivenciando atividades tanto no
nicleo comum (disciplinas como matematica, historia, geografia, arte, etc) quanto no
integrador (projeto de vida, eletivas, estudo orientado, entre outras).

O Projeto de vida € o eixo norteador de todo o ensino da escola de tempo integral,
sendo considerado pela Secretaria da Educagdo de Goids (SEDUC) o coragdo, a base do
CEPI (fala recorrente dos palestrantes da SEDUC em formacgdes que participei). O
objetivo de tal disciplina é promover a capacidade dos estudantes refletirem sobre desejos
e objetivos ndo apenas para o futuro, mas também para agora. Isso inclui planejar o que
fardo a cada ano e etapa de ensino, aprendendo a se organizar, estabelecer metas e definir
estratégias para atingi-las. Vale salientar que tal disciplina ¢ ministrada a jovens que
buscam constantemente escolher caminhos a seguir, sdo pressionados a tomar decisdes e
a escolher sua futura vida académica e/ou profissional. E um periodo de transigdo, em
que os estudantes passam por mudangas fisicas, afetivas, cognitivas e buscam

compreender seu papel social perante 0 mundo.

3Disponivel em: https://anec.org.br/wp-content/uploads/2021/04/Guia-de-implantacao-do-Novo-Ensino-
Medio.pdf.Acessado dia 7 de outubro de 2022.

* Disponivel em:

http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF 110518 versaofinal_site.pdf. Acessado dia
7 de outubro de 2022.

5 Disponivel em: https://site.educacao.go.gov.br/files/CEPI Programa-Educacao-Plena-e-Integral 1a-
Edicao.pdf. Acessado dia 7 de outubro de 2022.
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A disciplina Projeto de Vida vem como propulsora de posicionamentos,
reconhecimentos e descobertas nesse processo tdo dificil e importante, por isso a
necessidade de um professor que seja aberto ao didlogo, que reconheca a importancia
desse processo e tenha como intencdo pedagdgica o desenvolvimento integral e critico
desse jovem. Para tanto, utiliza-se uma apostila, fornecida pela equipe do tempo integral
da SEDUC, com dindmicas e reflexdes sobre aspectos sociais dos jovens. Neste caminho,
sdo feitas adaptacdes de jogos teatrais para que os estudantes em grupo e individualmente
possam expor suas opinides e perspectivas de futuro ndo apenas de forma verbal, mas
pratica e coletiva, de forma atuante e presente, discutindo de forma critica sobre assuntos
que se passam a todo momento em seus meios sociais.

Como, por exemplo, quando discutiu-se sobre frases que eles escutam
negativamente e positivamente em seu dia a dia, eles criaram baldes de dialogos (baldes
feitos em papéis coloridos com falas positivas e negativas que escutaram) e interpretaram,
por meio de agdes fisicas, como isso os afetava (a temdtica era sobre a constituicdo do
ser- quem sou). Sao momentos em que eles verdadeiramente expdem os sentimentos de
forma fisica, palpavel, ou seja, sai do campo das ideias, do verbal e torna-se agdo. E
expressar-se de forma integral.

Outro momento significativo, propulsionado pelas aulas de Projeto de Vida, em
que estudamos a empatia e a relacdo do eu com o outro, foi quando realizamos uma
performance artistica em fevereiro de 2020 denominada O que eu sou aos olhos do outro.
A performance ocorreu durante o momento do recreio escolar, em que alguns estudantes
ficaram espalhados pelo CEPI com canetas e post its ao seu lado e com a seguinte
instrucdo na parede: "Escreva o que quiser". As pessoas que passavam por esses
performers escreviam nos pequenos pedacgos de papel e os colavam no performer, como

se ele fosse um mural humano:
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Figura 1 - Fonte: Performance "O que eu sou aos olhos do outro' realizada no CEPI Oséas Borges

Guimaraies, Goiatuba-GO. Realizada dia 28 de fevereiro de 2020, pouco antes da pandemia.

A participagdo dos transeuntes foi de extrema importancia e significacdo para os
performers, pois, estes, apos 0 momento da performance artistica, leram frases que outros
falaram sobre eles, poesias, recados e musicas. Foi como reconhecer-se pelo olhar do
outro, promovendo uma experiéncia, um momento de reflexdo pessoal, critica social (o
meu papel perante o outro, perante o mundo) e muitos compartilhamentos. Vale ressaltar
que essa performance foi o resultado artistico das aulas de Projeto de Vida, as quais
possuiam 0s jogos teatrais como metodologia de ensino.

Mas, diante desses exemplos, porque a escolha da metodologia dos jogos teatrais?
Como os jogos teatrais podem contribuir na percep¢do do estudante perante o mundo,
posicionando-se frente a ele? Tais eixos questionadores irdo nortear esse estudo inicial e

tentaremos responder os porqués que nos permeiam nesse momento.

2- A fisicalizacdo como construgdo simboélica pela experiéncia

O jogo teatral teve sua base no método das agdes fisicas do diretor, ator e

pesquisador Constantin Stanislavski, o qual defende que:

o novo segredo ¢ a qualidade nova de meu método para criar a entidade fisica,
de um papel, consiste no fato de que a mais simples agdo fisica, ao ser
executada por um ator em cena, obriga-o a criar, de acordo com seus proprios
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impulsos, toda sorte de ficgdes imaginarias, circunstancias propostas e ‘ses .
(STANISLAVSKI, 1984, p.250)

Stanislavski ressalta que a mais simples acdo fisica obriga o ator a criar,
conseguindo concretizar em seu corpo, em um campo visivel, o que estava em sua
imaginacdo. Ana Paula Teixeira e Robson Corréa de Camargo, em seu artigo Spolin e
Stanislavski: Intersec¢oes No Ensino e Na Pratica Do Teatro, apontam algumas relagdes

de Stanislavski com Spolin, sendo.

acdo; adaptagdo; circulo de atengdo; circunstancias dadas; agora; estar sendo;
objeto de atengdo; agdo orgénica; o terceiro ser (produto do casamento entre o
ator e a personagem); sequéncia logica de a¢des; sequéncia logica de emogdes,
o se magico. (TEIXEIRA e CAMARGQO, 2010, p. 17).

A partir das agdes fisicas mais simples e imediatas de cada cena, o ator
gradualmente conquista a complexidade da pega em seu todo. Ocorre dai a ligagdo de
Stanislavski com Spolin que é: a relacdo com objetos imaginérios, a busca de uma
percepcao sempre fresca daquilo que ocorre em cena, preocupacdo em evitar a ilustragao
em prol da organicidade. Havendo também uma brincadeira (palavra que ndo exclui a
seriedade) entre a realidade e a fantasia, sendo eles aspectos intimamente ligados ao
teatro. Segundo os teatro-educadores Karine Ramaldes e Robson Corréa de Camargo

(2017), em Os Jogos teatrais de Viola Spolin (Uma pedagogia da Experiéncia):

Fisicalizar, para Viola Spolin, ¢ transformar em concreto o imaginario, ¢
transpor para o corpo o que estd no campo subjetivo, corporificar a “verdade
cénica” organica, intuitiva de Stanislavski. Ao exercitar a fisicalizagdo em
cena, os educandos/jogadores trabalham a verdade cénica no jogo e descobrem
a capacidade expressiva de seus corpos sem utilizacdo de qualquer adereco de
apoio. (CAMARGO,RAMALDES,2017, p. 158)

A imaginagdo, em Spolin, ¢ fisicalizada, transformada em acgdes, transpde-se o
que estd no subjetivo, no campo das ideias, em atos concretos. Nao imagina-se apenas
que bebesse a agua, mas, por meio de acdes, a 4gua, o copo, seu volume, espessura
conseguem se